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PREFAZIONE 


DELL’ A UTOR E. 


\f itesi o quarto volume, la cui edizione , 
come fu avvertilo nella prefazione del se- 
condo , si premette a quella del terzo, con- 
tiene circa la metà delle antiche sculture 
a bassorilievo che arricchiscono il Museo 
Pio-Clementino , e tutte spettano alle varie 
classi delle divinità del paganesimo. 

Il metodo delle spiegazioni è precisa- 
mente lo stesso tenuto ne' precedenti volumi. 
La copia maggiore d'erudite ricerche che 
questo genere di monumenti somministra 
m ha indotto a rimandar nelle note ogni 
più minuta indagine , riserbando nel testo 
solamente le più essenziali. Si è provveduto 
con ciò alla curiosità degli studiosi ed al 
lor comodo , estenuando in tal guisa la 
mole e il peso del gran volume , onde 
contenendo un assai maggior numero d’os- 
servazioni, non fosse poi men trattabile 
degli antecedenti. Siccome non mi fa d'uo- 
po che (T altro rimanga prevenuto il leg- 
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gitore , m’ approfitterò di questa opportu- 
nità per trattenerlo con alcune riflessioni 
generali su V origine e gli usi delle anti- 
che sculture a bassorilievo , argomento de- 
libalo appena da quegli scrittori che hanno 
illustralo ex-professo la storia delle arti 

I bassirilievi formano la più ricca , la 
più varia , la più certa classe di tutta l'an- 
tichità figurata. Qui le immagini han po- 
tuto più facilmente conservare i lor sim- 
boli ed attributi retti della tavola di marmo 
che serve loro di fondo, e meno esposti 
che non lo sieno F estremità delle figure iso- 
late. Qui le figure stesse unite nella storia me- 
desima rimangono meno equivoche , e ven- 
gon determinate e schiarile una dall altra 
vicendevolmente , e tutte dal soggetto prin- 
cipale. Qui s' apprendono molle ignote cir- 
costanze delle antiche favole , si ravvisa il 
gusto del comporre antico , si riconoscon 
le copie delle più celebri dipinture. 

Con che nome distinguesser gli antichi 
questo genere di scultura , non è certo fra 
gli eruditi ; alcuni chiamano con poca ac- 
cutalezza i bassirilievi Anaglyplia , parola 
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greca , usata solo adìellivamente , e di si- 
gnificazione non abbastanza determinata •> 
altri abusivamente Toreumata , vocabolo 
eli esprime nel suo proprio significato i 
soli bassirilievi eseguiti in metallo o in avo- 
rio , e che col cesello si conducevano , in- 
teso alcuna volta da' Greci per Tòpo;. Cre- 
do d’ essere il primo ad aver avvertito si 
nel tomo li di quest' opera , tavola B, 
num. 1 2 , pag. 33o , si e più chiaramente 
alla tav. XXXVIII del volume pre- 
sente , che il proprio vocabolo usato dai 
Greci per indicare il bassorilievo fu vim o<r, 
e che typus fu anche da' latini scrittori 
usurpato nel senso stesso. 

Per questi ultimi , oltre il luogo ivi re- 
cato di Cicerone nelle Lettere ad Attico , 
dove parla de' bassirilievi chiamandoli typos 
quos tectorio includati, merita osservazione 
anche il passo di Plinio , il quale descri- 
vendo il ritratto a bassorilievo fìttile , che 
fece Dibutade Corintio del suo genero , di- 
ce che la figlia , umbram ex facie eius ad 
lucernam in pariete lineis circumscripsit : 
quibus pater eius impressa argilla typum 
fecit ( 1 ). Ma ciocché pone fuor di dubbio 

fi) Lib. XXXV, cap. XII, § XLI1L 


_Digitized by Google 


8 

la mìa asserzione , è V uso che fanno i 
Greci di questo vocabolo : e tacendo il 
luogo dì Strabone accennato nel tomo //, 
l. c. , e molti di P ausonia , che costante- 
mente usa in tal significato la voce rtVof 
per tutta la sua opera , rilevati da me 
alla tavola preallegala del presente volume: 
ne scelgo uno dello scrittore medesimo che 
non lascia luogo a questione. Descrivendo 
egli il tempio di Proserpina , sovrana ornala 
Aeoxónij presso Megalopoli in Arcadia , cosi 
ne va enunciando i portici e i bassirilievi (i): 
2.10Ó. té èoTiv tv Be^ià , xaì èv t» toì%q XiSv Xev- 
xov rtwr oi xexottjfiévor xaì t 5 piv iunv eìpyao-pévat 
M oipai . . . Bevrèpo Bè 'Hpax/iris . . . M rta^v ròv tv- 
•jcqv t òv xare LÀtyaivuv xivóxiov ètruv . . . Nti p<pat 

Bè è un xaì Ila ve ( èxi xùv xvxov , tiri xò xtxapxo 
Uo^ios ó A vxópra : Porticus ad dexteram 
est, et io pariete TYPI e candido mar- 
ni ore , in altero Pare® sunt elaborata ... 
in altero vero Hercules . . . lnter eos 
quos percensui TYPOS tabella est . . . 
In TYPiS qui sequuntur Nymphae sunt et 
Panes, in quarto vero Polybius Lycort®. 

Questo significato della voce TYPVS, 
omesso da' lessicografi greci e latini , 


(i) Arcad. XXXVII. 
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ha cagionato qua e là equivoci e false 
interpretazioni. Intanto può riflettersi che 
questa voce, divenuta in tale occasione tec- 
nica , ebbe origine , come gran parte , da 
idee comuni e volgari . Ttwro? prendesi al 
cuna volta dagli scrittori per l’ impressione 
rilevata che fanno sulla cute le battiture , 
e che vibex da’ Latini fu detta. La con- 
nessione di simiglianza di siffatte vestigia 
co' mezzi rilievi è facile ad immaginarsi. 
Tantoppiù meritarono questo nome i bas- 
sirilievi di argilla , che dal calco appunto 
del cavo originale vennero espressi , e che 
poi a maggior distinzione , diffondendosi e 
perfezionandosi l' arte , fur detti Ectypa. 

Non v'ha cosa che faccia argomentare 

V estrema antichità delle arti del disegno 
in Grecia , quanto la remotissima età dei 
bassirilievi. Questa maniera di sculture 
non può essere stata la primordiale del - 

V arte. Il primo passo della imitazione dee 
essere stato quello che si propose espri- 
mere le figure isolale quali in natura ap- 
pariscono , e quali veggiamo tentarsi in ma- 
terie facilmente trattabili persia da' fan- 
ciulli. Ij arte del bassorilievo è men sem- 
plice , come composta dalla scultura e 


dal disegno in piano de' contorni , eh' è il 
primo elemento della pittura. Il conte di 
Caylus (i) resta con ragione ammirato 
che Plinio riferisca a Dibutàde Corintio 
nomato poc' anzi i pr incip j della plastica , 
non supponendo costui più antico de ’ tempi 
storici. Osserva egli che la toreutica dei 
metalli , che per la descrizione dello scudo 
d' Achille dovè essere ante-omerica , non 
può supporsi se non di lunga mano poste- 
riore alla plastica. Ma v’ ha argomenti d an- 
tichità anche maggiore oltre i dedotti dal 
Caylus. Omero stesso fa menzione del Coro 
d Arianna, opera di Dedalo , che si con- 
servava a' suoi tempi in Gnosso (2). P au- 
sonia che visse nel secondo secolo del ’T era 
cristiana , al cui tempo durava ancora 
quel monumento , c' insegna eh ’ era un bas- 
sorilievo di marmo. Parlando egli delle 
opere di Dedalo che sussistevano ancora 
a’ suoi giorni , per la maggior parte simu- 
lacri di legno ( lóava )» aggiunge che \ era 
presso i Gnossj il Coro d’Arianna, del 


( 1 ) Mémoires de 1’ Acadeiuie des iuscriplions , to- 
mo XXVI in 4* ) p- 3oa. 

(a) II. 2, v. 5yo. 
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quale Omero nell’ Iliaci'’ fece men?‘one, la- 
vorato su d’ un marmo bianco (i): Uapà 
Kvaaaioic; òè xaì ó rr/f 'Aptàifpyt; Xopòi , ov xaì 
O {tqpos è» ’l/UóJi (Mrqpriv èaoi^mro izeipyacrpévoi 
èanp lor ì Xevxov ÀiSy. 

Or se avevasi per verisimile in Grecia 
che un bassorilievo in marmo potesse a- 
scriversi a Dedalo fiorito un mezzo secolo 
avanti la guerra Trajana , a quale estrema 
e remotissima antichità non dee risalire 
la prima origine delle arti del disegno 
presso quel popolo meraviglioso ? Anche 
Dibutade precederà dunque i tempi storici , 
il cui tipo o bassorilievo si conservo in 
Corinto sino alla distruzione di quella città 
per L. Mummia : e non sarà stata osci- 
tanza di Plinio il riferire a quel remotis- 
simo artefice i primi passi della plastica , 
ma disattenzione piuttosto de’ moderni cro- 
nologi che non hanno ardito nelle lor ta- 
vole riportarlo nemmen cosi avanti che 
corrispondesse a ’ tempi ante-omerici. 

Plinio (2) ci parla delle maschere sulle 


(1) Bccotica , cap. XL. 
(*) Luogo cit. 
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tegole estreme de ’ templi lavorate dallo 
stesso artefice in bassirilievi fittili , che fur 
poscia usate anche in Italia , ed ebbero 
da' Latini il nome d' antefixa (i). Indi 
V arte passò , giusta lo stesso autore , ad 
ornare di sirnil lavoro il timpano ancora 
de' templi } e ciò corrisponde a quel che 
Pindaro accenna (i) della invenzione fatta 
da' Corinìj di rappresentare delle aquile 
in que ’ triangoli , onde i frontespizj o fa- 
s ligia trassero il nome d’ *A eroi e d 'Aero- 
faro, (3). Questa parte fu nella greca 
architettura il luogo dove sfoggiò con mag- 
gior pompa il bassorilievo ; e fur celebri 
que ' di Fidia nel Partenone in Atene (4) * 
que' d' Alcamene nel tempio di Giove Olim- 
pico (5) , que’ di P Tassitele nel tempio di 
Ercole a Tebe ( 6 ) , que' di Prassia ed' An- 
droslene nel tempio Delfico ( 7 ). I bassi- 


(1) Festa , v. antefixa. 

(а) Olymp. , od. XIII , r. 29. 

(3) V edansi le spiegazioni della tavola XLI1I. 

(4) P ausonia , Attica XXIV, 

(5) Pausania , El. I. , X. 

(б) Pausania , Bceolica XI. 

(7) Pausania , Phocica XIX. 
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rilievi del timpano del Partenone , che sus- 
sistevano quasi intatti a ' tempi di Spon 
che li descrisse , e de' quali ora qualche 
avanzo pur ci rimane , erano lavorati a 
gran rilievo , quasi altrettante statue di- 
sposte in composizione e applicate su d' un 
campo marmoreo. La lor mole rendeali 
men fragili , e la loro situazione abba- 
stanza custoditi per non aver d' uopo alla 
lor durevole conservazione di esserne le 
figure attaccate al fondo in tutte le lor 
parti , o poco risaltate dal marmo ; pra- 
tica osservata in quasi tutti i bassirilievi 
di minor mole che sien del buon tempo. 
Se ne adornarono eziandio le pareti este- 
riori delle celle de' templi a guisa di 
fregio nella lor sommità , e le metope del 
cornicione dorico. Il Partenone d Atene 
d' ambedue siffatti usi tuttavia ne fa fede.' 
Indi i fregi ancora degli altri ordini far 
decorati di bassorilievo , onde il nome di 
zoforo a quel membro si derivò : 

Sin da' principi dell arte il bassorilievo 
fu trasportato dalla plastica ad arricchire 
i lavori metallici: quindi ebbe origine 
quel ramo di tale arte , cui fu dato il no- 
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me particolare di Toreutica , e che dipoi 
abbracciò per anco i bassirilievi , anzi le 
sculture d' avorio , attesoché questo nobile 
materiale solea connettersi coll' oro nelle 
opere di maggiore importanza. Lasciando 
a parte siffatti lavori , in cui Fidia e Po- 
licleto fiorirono , e ristringemlonii al sem- 
plice bassorilievo in marmo , si fregiarono 
di questo i lati delle are (i) , le basi 
de' simulacri ( 2 ) , e più comunemente le 
stele o cippi de' sepolcri. Qualche rara 
volta , e nella declinazion della Grecia , 
tenner luogo di statue erette a' benemeriti 
della patria , come veggiamo in que' bas- 
sirilievi che in più. città arcadiche rap- 
presentavan l'immagine di Polibio (3). Con- 
servavansi più sovente ne' luoghi sacri dei 
typi rappresentanti V effigie de ' Numi e 
le loro avventure mitiche , fra' quali giova 
ricordare que' due famosi in marmo pen- 


tì) Due di tali are esistono nel Museo Capitolino, 
ambedue di vetusto lavoro greco ; una rappresenta 
f educazione di Giove, F altra le forze d Ercole. 
(a) La base di Pozzuolo può servire d esempio. 
(3) Pausania, Arcadica IX, XXX, XXXVII e 
XLVII. 
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telico e colossali , opera (T Alcamene , de - 
dicali dagli Ateniesi dopo d'avere scac- 
ciati i tiranni , nel tempio d' Ercole in 
Tebe , esprimenti Ercole stesso e Mi- 
nerva (i). Comparisce d' essi menzione 
ora per la prima volta nella storia del- 
T arte, poiché il non essersi compreso il 
valore della voce rvxoc, gli aveva esclusi 
dalle traduzioni che si hanno di Pausania. 
Le sue parole : ’Aàijvàii x ai 'H paxXia xoXóa<m<; 
ini Ttnov Xièv noi nepreZyaiv, come leggono 
Silburgio e Khunio , furon tradotte dal- 
I Amaseo : Mi nervati! et Herculera colossi 
specie c Pentelico lapide , Alcamenis opus; 
traduzione che ci dà idea di statue , non 
di bassirilievi ; e dall' Ab. Gedoyn con 
manifesto errore , per due statue colossali 
posate su piedestalli di marmo pentelico. 

Un altro uso ben singolare a che i 
Greci adoperarono il bassorilievo , che 
non per memorie di scrittori , ma per 
pochi rari monumenti conosciamo , fu 
quello che dalla tavola Iliaca del Cam- 
pidoglio , dalla Quiete o apoteosi d' Ercole 


(i) Pausania , Bccoiica XI. 
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della villa Albani , da' frammenti delle ta- 
vole mitiche Veronese e Borgiana appren- 
diamo. Servirono questi preziosi monu- 
menti come di tabelle figurate o d una 
qualche parte del ciclo mitico , o anche 
di tutta intera la storia Ciclica : erano 
accompagnati da epigrafi che le cose e 
gli autori accennavano , e talvolta eran 
distinti a guisa di tavole cronologiche , 
secondo la serie delle sacerdotesse di Giu- 
none Argolica. Vien ciò dimostrato dal 
confronto del bassorilievo indicato della 
Quiete d Ercole col frammento Veronese 
d altra tavoletta mitica. In ambedue i mo- 
numenti indipendentemente dalla serie 
delle favole ivi descritte ed effigiate , leg- 
gonsi i nomi delle sacerdotesse Argive 
cogli anni del lor ministero (i) , anni che 

(i) Vedasi il j rammento Veronese rappresentante 
parte della Tebaide in Monlfaucon , Ani. ex pi. sup- 
plement, tom. IV , tav. XXXVIII, n. 4, ove leggcsi : 
HPA2 APrEIAS IEPEIA ETPT ... il resto man- 
ca : ma nel bassorilievo della Quiete d' Ercole si 
hanno gli anni NII, 58 del sacerdozio d' Admeta: 
per mancanza dell accennato confronto il eh. sìg. 
ab. Marini confessa di non conoscere il rapporto 
di quest’ epoca in tal guisa enunciata col rimanente 
delle epigrafi e della scultura ( Iscr. Albane , n. CL1I, 
pag. 157 e seg. , n. (c)). 
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servirono anche poscia a' cronologi per 
distinguere i tempi anteceduti alla rinno- 
vazione delle olimpiadi , come dal Cronico 
stesso d' Eusebio si manifesta. 

Quando le arti greche furon chiamate 
da Romani ad abbellire la capitale del 
mondo , sembra che a tutti gli accennati 
usi del bassorilievo , fra gli altri molti 
a' quali il lusso piegò le arti, due nuovi 
se ne aggiungessero , e luminosi. Uno fu 
di rivestirne que' monumenti ideati dal 
fasto de' Romani ad eternar la memoria 
di lor vittorie , ed appellati archi trion- 
fali : il secondo , ancor più grandioso e 
mirabile , fu di circondarne quasi (T una 
fascia spirale quelle immense , non so 
s' io dica torri o colonne , dette quindi co- 
diti , che parvero destinate a conservar 
le gesta de' conquistatori in monumenti 
più chiari e più durevoli della stessa scrit- 
tura , ed emular cosi gli obelischi degli 
Egiziani. 

A’ tempi de' romani Augusti un ultimo 
uso prevalse del bassorilievo , che divenne 
poi il più comune , e a cui dobbiamo il 
maggior numero delle sculture antiche di 

Museo Pio-Clem. Voi. IV. 2 
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questo genere che ancor sussistono. O fosse 
il cambiamento delle opinioni religiose 
J ragli stessi Gentili , il culto pubblico dei 
quali andava prendendo una certa piega 
verso le superstizioni d' Oriente , o fosse , 
come altri vogliono , la scarsezza delle le- 
gna da combustione che più non bastas- 
sero a tanti roghi: s' incomincio a seppel- 
lire i morti invece di bruciarli , e quindi si 
diè luogo alle arche marmoree arricchite 
di bas sirilievi , che il lusso romano so- 
stituì a’ vasi preziosi , ove prima si de- 
ponevan le ceneri de' trapassati. Siffatte 
arche , dette comunemente sarcofaghi dal 
nome d' una specie particolare , doveano 
essere in Roma e nelle sue vicinanze infi- 
nite } se dal numero immenso che ancora se 
ne conserva lice congetturarlo. I bassiri- 
lievi che le adornano eran certamente ese- 
guiti con una certa disattenzione , e dagli 
scultori dell' ultimo rango ; ma queste 
mediocri sculture ne conservan tuttavia 
l'insieme delle superbe composizioni in- 
ventate da' primi artefici e ammirate dalle 
antiche età. / marmi di Grecia in che 
appariscono per la maggior parte scavati, 
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e i volti sovente lasciati rozzi ne ' ritratti 
de' defunti , dan motivo a congetturare 
che dalla Grecia stessa si trasportassero 
in Roma già lavorati per esporsi venali 
a chi volesse farne uso. La bassezza della 
lor esecuzione è ben lungi da potersi ob- 
biettare a siffatta opinione , poiché la 
Grecia sotto gl' imperadori impoverita ed 
oppressa , mandava alla capitale i migliori 
suoi maestri , dove V opulenza e la gran- 
diosità romana proponenti loro impiego 
e fortuna , e non rimaneva fornita che di 
mediocri artefici ( 'E pfioyXvtpot ), scalpel- 
lini piuttosto che scultori , poco o nulla 
superiori a coloro eli eran per pubblica 
autorità destinati a incidere i conj delle 
monete , le quali ci dimostran tuttora lo 
stato miserabile in Grecia delle arti del 
disegno sotto quest' epoca. Approfittando 
costoro e dell abbondanza de' marmi sta - 
tuarj che le cave della Grecia , e spe- 
cialmente quelle dell' Attica somministra- 
vano , e della facilità con che prestavansi 
que’ materiali al lavoro dello scalpello , 
cavavano il marmo pe' romani sarcofa- 
ghi, e lo vendevano poi già lavorato , co- 
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me appunto si eseguiscono ora in Carrara 
sculture ordinarie per abbellirne con pic- 
ciol dispendio i giardini. 

Fortunatamente per la posterità le com- 
posizioni che su quelle arche istoriate si 
ricopiavano , traevansi da quegli egregj 
esemplari , che dopo tanto saccheggio e 
dispogliamento delle greche città , pure 
in quella patria delle arti rimanevano 
sempre abbondanti , o perchè dalla reli- 
gione consecrati , o perchè infìssi a' luoghi 
nè facilmente trasferibili , quali erano fra 
tante altre le pitture di Poiignoto e di 
Paneno nel Lesche e nel Pecile , o le so- 
vraccennate sculture a bassorilievo che 
fregiavano le architetture de' sacri edifìzj. 

n conte di Caylus , accurato indagatore 
delle arti antiche , pensa che più ancora 
da' molti bassirilievi che ci son rimasti 
possa prendersi idea della composizione 
pitturesca de' greci maestri , che dalle po- 
che ed inferiori pitture che si son conser- 
vate sino a' di nostri (i). Ma la compo- 
sizione del bassorilievo non può bastare 


(i) Recucil. , tom. Ili, pi. LVI e LVII. 
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a darci piena conoscenza della composi- 
zione delle pitture. Ogni genere d’ imita- 
zione ha i suoi vantaggi e i suoi difetti , 
in una parola le sue proprietà , onde più 
o meno atta si rende ad esprimere questo 
o quello degli oggetti e degli accidenti 
della natura. Nè tal differenza intercede 
solo ne' generi d’ imitazione a diverse arti 
appartenenti , ma , come dimostra un in- 
gegnosissimo scrittore ( i J, trovasi ancora 
nelle differenti diramazioni d' un' arte me- 
desima. 

Alcuni han creduto che le composi- 
zioni degli antichi fosser poco aggruppate , 
e le lor figure quasi isolate , e disposte 
o nel piano stesso , o in due diversi piani 
fra lor vicinissimi. Sembrava loro aver 
da' bas sirilievi questa idea del comporre 
antico : È certo, che V affollamento di fi- 


(i) Il eh. sig. ab. Stefano Arteaga nelle sue Ri- 
cerche filosofiche sulla bellezza ideale , considerata 
come oggetto di tutte le arti imitative, cap. III. 
Queste riflessioni veramente filosofiche esciranno 
quanto prima alla luce in lingua spagnuola pe’ torchi 
di Madrid, e poco dopo avremo il piacere di leg- 
gerne un’ accurata traduzione italiana. 
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gure da’ moderni introdotto dessi più , 
come osserva Mengs , ad un ripiego della 
mediocrità degli artefici, impegnati a di- 
strae V attenzione da ciascuna figura, e 
da ciascuna parte in particolare , che alla 
fecondità di lor fantasia : ma quando an- 
cora non si fosser trovate pitture che un 
qualche maggiore aggruppamento usato 
dagli antichi ci presentassero , come più 
d una fra quelle delV Ercolano , mal s'ar- 
gomenterebbe la composizione della pittura 
da quella del bassorilievo : 

Il bassorilievo di picciole o di mediocri 
dimensioni si è tenuto ordinariamente 
da’ migliori scultori di poco risalto, e ciò 
a motivo di solidità. Quindi è che le 
immagini della colonna Trajana , più 
basse per questo avvedimento di quelle 
della Antonina , sono ancora più conser- 
vate. Molte figure aggruppate insieme in 
un bassorilievo di picciol risalto formereb- 
bero una sola massa confusa , non avendo 
lo scultore V ajuto de' colori e del chiaro 
oscuro che distinguerebbero abbastanza « 
varj oggetti nel gruppo stesso dipinto. 
Quindi è che ne’ bassirilievi degli archi 
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trionfali , ove le figure potean farsi più 
rilevate per esser ferme e sicure assai nella 
lor mole , vedonsi ancora più aggruppate ; 
perchè il risalto maggiore dà maggior forza 
alle ombre , e quindi maggior distinzione 
introduce frolle masse del chiaro e deir o- 
scuro , che possono quindi contornar me- 
glio , e spiccare , per cosi dire , le varie 
parti del gruppo stesso. 

1 bassirilievi antichi ci offrono le com- 
posizioni o tutte in un piano , o in piani 
poco discosti ; e ciò è stato adoperato dai 
vecchj maestri con sommo giudizio. Lo scul- 
tore non ha in suo potere sennonché la 
diminuzione del rilievo e della grandezza 
per dare idea d’ una figura posta indietro 
alle altre e lontana ; or questi due mezzi 
non equivalgono a quelli della pittura, la 
quale colle tinte più basse può rappresen- 
tare F effetto della prospettiva aerea, che 
getta quasi un sotlil velo o una lieve neb- 
bia sugli oggetti distanti. Prova di tuttociò 
è V osseivare che nelle più antiche sculture 
»a bassorilievo erosi tentata questa maniera 
d imitazione , come lo dimostra il basso- 
rilievo di stile vetustissimo esprimente Ve- 
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ducazione di Bacco nella villa Albani , 
dove sono in quattro diversi piani quattro 
figure femminili una accanto all altra di- 
minuite come richiede la prospettiva (i). Se 
gli artefici di un miglior tempo non segui- 
rono siffatto esempio, ciò avvenne perchè si 
avvidero che i mezzi dalla scultura prestati 
erano insufficienti a rappresentar piacevol- 
mente e con un grado plausibile d illusione 
V effetto della natura in simili circostanze , e 
quindi si limitarono ad inventar composi- 
zioni disposte sempre su pochi piani , e 
tutti prossimi e quasi contigui , onde ot- 
tennero quel bello e maraviglioso effetto 
che i moderni scultori anche abili , audaci 
più degli antichi solo perchè meno illumi- 
nati, han perduto affatto ne ' lor capric- 
ciosi bassirilievi , ne' quali han preteso imi- 
tare tutte le apparenze , ed usurpar tutti i 
mezzi della moderna pittura , già da per 
se stessa , da Raffaello in fuori ed altri 
pochi , nell' aggruppar le composizioni li- 
cenziosa ed eccessiva. 

Persuaso di questa massima degli and- * 


» 

(1) E fra Monum. inedili di Winchelmann. 
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chi , ho credulo dover ripetere da originali 
dipinti, piuttosto che da scolpiti, l'invenzione 
di parecchj bassirilievi , ne' quali taluna di 
queste regole costanti può sembrar trasgre- 
dita. Non è pero che gli antichi nelle co- 
pie stesse che in bassorilievo eseguirono 
della pittura , non si sieno con lodevole 
libertà di tanto allontanati dagli esemplari 
dipinti , di quanto l indole del diverso 
genere d' imitazione e d' artifizio ne li ri- 
traeva. Han scelto quindi le figure d' un 
sol piano del quadro , ne han diraditi i 
gruppi , accrescendo a luoghi a luoghi le 
distanze , e pressoché agguagliandole , onde 
quella mirabile disposizione dell antico bas- 
sorilievo , ove si diporta lo sguardo con 
riposo e piacere , ed ove ciascuna figura 
bella da per se stessa , nel suo bilanciarsi , 
nel suo gettito , o , come amano esprimersi 
que' dell arte, nella sua sagoma generale, 
ha per r occhio e per l animo un certo 
incantesimo , di che nè la scorrezione delle 
parti , nè l' incertezza de' contorni , nè la 
rozzezza dello scalpello , nè il guasto del 
tempo giungono a privarla , e che nelle co- 
pie e nelle stampe eziandio poco esatte , 
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sempre traluce , e le imprime <T un cerio 
carattere di vera e soda bellezza , tanto 
raro nelle opere de’ moderni valent' uomini. 

Ma non è questo il luogo d analizzare 
la superiorità degli antichi nelle arti del 
bello ,* è tempo bensì di chiudere la ornai 
troppo lunga prefazione. Siccome però non 
manca al presente volume V ornamento d'un 
rame iniziale , che rappresenti alcuna delle 
magnifiche prospettive del Museo Pio-Cle- 
mentino come ne’ precedenti si è adope- 
rato : conviene accennarne il soggetto. È 
questa la grandiosa scala a tre branchi , 
segnata in pianta nel primo volume alla 
lettera V. Per questa la Galleria geogra- 
fica e la Biblioteca Vaticana comunicano 
col Museo . È tutta di fini marmi , arric- 
chiti nelle loro modinature di squisito in- 
taglio ; le colonne doriche che ne sosten- 
gon la volta son di granito rosso orienta- 
le , parte bianco di differenti qualità , me- 
scolanza che ritrovasi anche negli antichi 
edìfizj , e fra gli altri nel portico stesso 
della Rotonda. Erano state scavate nel ter- 
ritorio di Palestrina ; .e destinate un tempo 
ad ornar la facciala del Duomo in quella 
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città , si giacean colà neglette in un an- 
golo , quando la Santità di Nostro Signore 
ne ordinò P acquisto. La volta eh' esse reg- 
gono è tutta fregiata di gentili compar- 
timenti di stucco a picciol rilievo, che 
ricca insieme e leggiera la rendono all' oc- 
chio: 
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BASSIRILIEVI 

DEL 

MUSEO PIO CLEMENTINO 


TAVOLA I, H, m, IV, V, VI, vn e VOT. 

Candelabri (*). 

Questi due superbi candelabri elegantissimi nel- 
1’ invenzione e negli ornamenti , squisiti nell’ ese- 
cuzione degl’ intagli e de’ bassirilievi , distinti per 
la mole a segno che può comprendere chiunque 
li mira , giusta 1’ osservazione di Tullio ( i ) , non 
all’ apparato de’ privati banchetti , ma alla deco- 
razione di qualche amplissimo tempio essere stati 
destinati ; sono i monumenti da’ quali ci piace 
incominciare la descrizione delle antiche sculture 


(*) Ahi il primo palmi io e once quattro, il secondo 
palmi io scarsi. 

(0 Cic. , in Perr., lib. iv , § u8 : Candelabrum ea ma- 
gnitudine, ut intelligi posse t , non ad hominum apparatum , 
sed ad amplissimi templi ornamenlum esse factum. 
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a bassorilievo che si adunano in tanta copia nel 
Museo Pio-Clementino. L’ eccellenza non solo delle 
sei immagini scolpite nelle are sottopostevi chie- 
deva questo pruno luogo , ma 1 ordine mitologico 
sin dal comiuciamento prescrittoci l’ esigeva ; rap- 
presentandone alcune fralle più antiche e vene- 
rate deità del paganesimo. 

Quindi è che dopo aver osservato nella prima 
tavola il disegno d’uno de’ candelabri , nelle tre 
seguenti ci si presentano i bassirilievi che sono 
scolpiti ne’ tre lati della sua base o ara. E cosi 
nella tavola quinta si ha la figura del secondo 
candelabro , come nelle altre tre che sieguono , 
i disegni de’ bassirilievi che lo abbelliscono. 

Un’ ara triangolare forma il basamento de can- 
delabri. È appoggiata questa su tre zampe di fiera, 
che posano sovra un gran plinto pur triangolare 
ornato di qualche membro di architettura. Le tre 
zampe non fan rimanere traforo alcuno nel mar- 
mo , come nelle are di altri candelabri si vede ( i ), 


(i) In nn candelabro, la cui base è riportata dal Caylus; 
tom. i, pi. lxxxii , le tre zampe sono isolate, e lasciano 

un vuoto fra ’l plinto su cui posano , e ’l tronco dell’ ara, 
isolate sono ancora ne' dodici candelabri scolpiti a bas- 
sorilievo nel portico della Rotonda. Ne’ nostri cande- 
labri questa parte è aggiunta modernamente, copiata 
bensì da un’ ara antica trovata a Napoli e trasportata in 
Inghilterra. Quindi inanca nel rame che ne ha dato 
W inckelmann ne Monumenti inediti , n. 3o, e in quelle 
ligure che ne ha pubblicate il sig. Bracci : Commentarla 
de antìtj. scalptor . , nelle tavole aggiunte, tomo i c ti. 
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ma scolpile su d’ un pezzo unito , lasciano fra 
loro tre spazj , riempiti con buon gus- d’ alcuni 
fogliami disposti con simmetria. 

Gli spigoli dell’ ara sono scantonati , n i tre pic- 
cioli lati piani che ne risultano veggonsi intagliati 
con una sene di grana bislunghe legate fra se, 
che termina in un piccol fiocco : e non è questo 
un fregio fatto a capriccio , ma uno di que’ fe- 
stoni co’ quali coronavansi i templi , i lor ministri , 
i sacri arredi e le vittime, detti infulae e vittae , 
e composti di filamenti di lana legati con nastri 
a più riprese , che per la lor naturai rigidezza 
s’inarcano fralle due legature , e formano de’glo- 
betti bislunghi (i). Sulla cornice sorge un aluo 


(i) Possono vedersi le ville o infule simili precisamen- 
te a quelle che descriviamo nell’ Admìranda, tav. Ti e 44 » 
dove ne son fregiale le vittime ; in Winckclmann , Moti, 
ined.y dopo la dedica , c n. 18 , dove n’ è abbigliato l’ Ar- 
chigallo ; nel sacrificio Suovetaurile della colonna Tra- 
pana, e in altri moltissimi monumenti. Festo descrive le 
infulae filamento lanea , qui bus sacerdote s, et hostiae , 
templatjue velabantur. Stazio ne accenna più distinta- 
mente la figura quale la ravvisiamo ne’ nostri marmi , 
Theb. n, 738 , dove dice: 

Nectent purpurea s nireo discrìmine vittas. 

I Greci le chiamarono axè (ifiara, , <rré<pij e <rr etpavò- 
fsara, ; e appunto per averne lasciata la sacerdotessa 
Criseide alcune troppo vicine ad una lucerna, bruciò il 
tempio famoso di Giunone Argiva (Pausan. , 11, 17). Sono 
alquanto diffuso in ispiegarc quest’ ornamento, perchè 
non trovo nessun antiquario che se ne sia fatta finora 
una idea adequata ; lo che è stato cagione d’ errori gros- 



3 a 

membro piano terminato ne’ tre angoli con teste 
di cliimere , c arricchito tutto d’ intagli del genere 
de’ meandri. 

Qui incomincia lo stelo, o per dir propriamente 
lo scapo (i) del candelabro. E composto di quat- 


solani a celebri letterati, come al eh. ab. Raffei , che 
nelle sue Ricerche sopra una statua dt Apollo nella villa 
Albani , ha creduto vedere una pelle tutta vellosa in un 
tessuto di simili ville, che coprono interamente, velant, 
il tripode e la cortina del Nume, errore che trovasi 
ancor nella stampa clic v' è annessa : e così anche al 
Bellori, che in alcuni putti, i quali appunto , come dice 
Stazio , neetùnt discrimine vittas , dipinti in un’ antica 
volta, Pict. antiq. crypt. Rom., tav. xiv, ha creduto rav- 
visar de’ Genj che stan calcolando. Gli eruditissimi Ac- 
cademici Ercolanesi confessano con lodevole ingenuità 
non conoscere il lavoro d’ alcuni Genj rappresentati nella 
tav. 36 , n. t del tomo I delle Pitture d Ercolano , ma 
il lor travaglio non è diverso dall’ accennato : stan di- 
stinguendo con piccioli nastri in diverse riprese le lun- 
ghe matasse di lana, veliera (così le chiamano spesso 
i classici), destinate a questo religioso appaialo. Vedasi 
d’ una di queste vitte l’ immagine riportata in grande 
nelle tavole aggiunte in fine. 

(i) Scapo del candelabro diceasi propriamente tutto 
quello eh’ è fralla sua base e ’l padellino o cratere, 
Plinio , xxxiv , 6, ove nota che ne’ candelabri di bronzo 
pregia vansi gli scapi lavorati a Taranto. Questi coslu- 
mavansi a guisa di colonnette lunghe e sottili, o bac- 
ccllale o capricciosamente ornate : molti posson veder- 
sene nel Museo d’ Ercolano perauco inediti, alcuni nel 
Musco Kirkeriano, uno nel Museo Etrusco del Gori, tav. 
clxxvi. A questi allude Vitruvio quando paragona le 
sottili colonne dipinte ne’ grotteschi a scapi di candela- 
bri ( lib. vii, c. 5), comparazione che non corre con 
quelli de’ candelabri marmorei. 
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tro pezzi o parti principali : la più bassa vien 
formata da un giro di fogliami volti all’ in giù 
che si distaccano da una fascia baccellata , e di- 
stendono le loro frondi ove più e ove meno ; 
talché coprono i ripiani angolari dell’ ara , e si 
rivolgono alcun poco all’ in su sovra le teste delle 
chimere. 

Sulla fascia anzidetta sorge il secondo pezzo 
quasi in forma d’ un calato , o d’ un capitello co- 
rintio , circondato di due ordini di fogliami circo- 
larmente disposti senza formare angoli , e senza 
risolversi in volutp : su di questo comparisce il 
labbro d’ una tazza o piattello , ornato di Bac- 
celli a due ordini. 

Dall’ intento della tazza st solleva una seconda 
fascia circolare , lavorata a guisa del collarino di 
una colonna baccellata , e di diametro alquanto 
maggiore della inferiore : da questa si distacca 
un altro calalo a foggia di capitello corintio al- 
quanto più basso del primo, e ornalo colle stesse 
foglie , che termina ancor esso nel labbro baccel- 
laio d’ un secondo piattello. 

L’ ultima parte del candelabro s’ innnalza sul 
secondo piattello, come la terza sorge dal primo, 
sennonché è di minori dimensioni in altezza , di 
maggiori in larghezza, talché più vasto degli altri 
due è il terzo piattello , su cui posa una bel- 
lissima tazza baccellata o cratere , che parrebbe 
destinato a contenere materie combustibili o per 
illuminazione o per profumo. La parte interiore 
però del cratere non è vuota , ma tutta intiera ? 

Museo Pio-Clem Voi. IV. 3 
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e ridotta ad una superficie piana , su cui posare 
una lucerna mobile di metallo. 11 suo piano oriz- 
zontale vien solo interrotto da un buco nel cen- 
tro , destinato a ricevere il perno che legava in- 
sieme tutte le parti del candelabro , e giungeva 
persino a conficcarsi nell’ ara. 

Conte dell’ altezza medesima , cosi presso a 
poco è della stessa forma 1’ altro candelabro. Dissi 
presso a poco , perchè il suo scapo è fornito di 
due soli piattelli , e in vece del più basso , ne 
tiene il luogo una più grandiosa e più ampia 
espansione di fogliami , dentro la quale s’ infigge 
il Secondo pezzo dello scapo del candelabro , 
che poi termina còme il primo. 

Gli ammiratori delle arti amiche nel contem- 
plare questi due insigni monumenti non potran 
fare a meno di non estimare al sommo quello 
spirito d’ invenzione eh’ ebbero i Greci , i quali 
unirono sempre la sobrietà colla magnificenza , la 
saviezza ed il raziocinio colla novità. In tutto 
questo composto , che sembra così fantastico , non 
si trova altro , a ben considerarlo , che la memo- 
ria degli antichi usi elegantemente riprodotta a 
crear 1’ ornamento , seguendo le tracce di quella 
felice immaginazione , che dalla testura delle ca- 
panne avea tratta tutta la decorazione dell’ ar- 
chitettura. 

Un’ ara era la base de’ candelabri , perchè gli 
antichi luminari de’ Greci erano appunto are o fo- 
colari (i), su cui si accatastavano legna secche, 

(«) l^a^TtTripet ; , luwpteres , che Omero dice solersi 
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e di que* tali arboii bituminosi dilor natura, che 
più chiara e più durevol fiamma potevano som- 
ministrare. 

Ma per miglior economia del lume , e per evi- 
tare il calor soverchio , era d’ uopo sollevare la 
combustion luminosa ad una maggiore altezza (i): 


porre nelle sale per far lume , Od. 2 , v. 3o6 , non 
erano altro che are, sopravi una catasta di legna sec- 
che o bituminose , o anche preparate , che servivano 
insieme ad illuminare e a riscaldare : così ne spiega l’uso 
il poeta stesso nell’ Od. T , v. 64 , ove descrive le an- 
celle che scuotevano a terra da’ lampteri i legni estinti , 
e ve ne aramonticchiavan degli altri. Eustazio, Od. 2, 
1. c. , dice che a tempo suo fra’ rustici si costumava 
una maniera assai simigliarne a rischiarare i loro tugu- 
rj , e che simili focolari chiamavansi forviai etp ' QV 
SàSeq xelpcvai xarà àópnov àta.'xroixtai % £v%a fapà 
Bià rò àxaxvov : Luminari , su’ quali posate le faci si 
accendono in tempo di cena , o legni aridi , perchè non 
faccian fumo. Male perciò ha voluto il Casaubono ad 
Ateneo, xv, cap. ao , corregger xe if/erai, posate, coricate 
(le faci) in uTTÓ,ptEVcU , drizzate, perchè allora siffatti 
rusticani luminari non avrebber rappresentalo i lampteri 
de’ tempi omerici, ma sarebbero stati veri candelabri. 

(t) Omero nell’ Od. H, v. too, descrive nella reggia 
d’ Alcinoo in Corcira de’ candelabri formati da una sta- 
tua d'oro d’un giovinetto, montata sopra d’ un’ ara a so- 
stenere in mano faci accese. Non dee però supporsi questo 
lusso usato mai veramente ne’ tempi omerici. La reggia 
di Alcinoo è uno sfoggio della poetica immaginazione 
d’Omero, come in poemi posteriori la reggia del Sole 
o il palazzo d’Alcina. Voglionsi perciò tali esagerazioni 
di ricchezza porsi nella medesima categoria delle mura 
di bronzo co’ fregi d’azzurro, delle frutta eterne ne’giar- 
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ecco inventato lo scapo del candelabro , eh’ ebbe » 
secondo le fantasie degli artefici , diverse forme. 
Non può peraltro negarsi che la più adoperata 
non fosse quella di varie lazze o piattelli collo- 
cati 1’ un sovra 1’ altro ad una certa distanza. Nè 
questo fu un ornamento capriccioso e bizzarro, ma 
un richiamare la disposizione e le figure de’ pri- 
mi candelabri , quali inventati in Egitto e portati 
in Grecia, dieder campo a questa ingegnosa na- 
zione non solo d’ imitarne le- forme , ma di mi- 
gliorarle. 

Questa mia opinione non è una semplice con- 
gettura. Gli Egizj che inventarono le lucerne , 
secoudo Clemente Alessandrino (i), dovettero 


(lini, ec. Una imitazione de’ candc'abri d’ Alcinoo, e ima 
mera allusione ai versi d'Omero, credo ancor quei di 
Lucrezio, che ne sono per così dire la traduzione 11,24 : 
Si non aurea sunt iusenum simulacro per aedes 
Lampadas ignifera s manibus retinenlia dexlris , 

Lumina noclurnis eputis , ut suppcditenlur. 

Quantunque de’ veri candelabri di questa forma , non 
però aurei , furono quelli adoperati nelle nozze di Ca- 
rano, c descritti da Ippoloco presso Ateneo, iv, c. a. 

Dal testo omerico si può intanto dedurre, che anche 
ne’ tempi eroici si procurava che il lume venisse da 
alto, o sollevando assai la catasta delle legna sull’are, 
o facendo salire in alto i servi , che spesso colle faci in 
mano servirono di candelabri. Ved. Od. S , v. 3 og c 
3 i 6 , dove nota che i servi cangiavansi a misura eh’ e- 
rano stanchi. 

(1) Stromat. , lib. I, pag. óoG, C, edizione di Syl- 
burgio. Ateneo dice che 1 * invenzione delle lucerne non 
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eziandio far uso de* candelabri che servirono 
per sostenerle. Una prova che fossei noti i can- 
delabri agli Egizj, è il vedere che ne fu ordinato 
uno da Dio a Mosè, mentre tuttavia erravano gli 
Ebrei pc’deserii , ove non è verisiiuile che altri 
oggetti proponesse loro ad imitare , sennonché 
quelli eli’ eran familiari alle arti egiziane o fe- 
nicie. Ora il candelabro di Mosè era certamente 
singolare pel dividersi che faceva in sette calami 
o scapi , ma ciascuno di questi scapi conteneva, 
come appunto il primo de’ nostri , tre tazze o 
crateri ( i ) , alieniate da un anello o pomo , e da 
un fiore. Dunque il greco artefice non si parti 
dalla moda antichissima e primitiva , almeno ri- 
spetto alla Grecia , nell’ oniare con varj piattelli , 
uno all’ altro sovrapposto con bel disegno , lo 
scapo del suo candelabro. 

Nè quest’ ornamento era scevro di qualche uti- 
lità. Se facea d’ uopo aver il lume più basso , si 
potea scorciare il candelabro , togliendone una o 
due parti, e posandovi su la lucerna. Potean ser- 
vir quelle tazze per collocarvi gli utensili oppor- 


er.i antica, xv, so ; e a questo allude ancora Marziale, 
xiv, 3 q; cosa che dee intendersi rispetto a’ Greci, che 
1' ebber , come pare, dagli Egiziani. Quindi recente an- 
cora dovea essere 1’ uso de' candelabri fatti per soste- 
gno delle lucerne. 

( 1 ) Exod. XXV, v. 33; queste tazze erano tagliate a 
pizzi nell’ estremità , come la teca di una mandorla o 
di una noce: Tres serphi quasi in nucis modum per ca- 
lamos sin gulos. K.paTtfpas li chiamano i Settanta. 
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tòni ad accendere , conservare e spegnere il lu- 
me ( i ). Oltracciò ne’ candelabri domestici questa 
sene di crateri impediva all’ olio , se ne versasse 
la lucerna, di spandersi ad imbrattare le parti in- 
feriori del candelabro , più soggette ad esser toc- 
che , in particolare nel cangiarlo di sito. I can- 
delabri domestici ne’ piti antichi tempi erano al- 
tissimi (a). 

L’ uso però de’ ifostri candelabri dovrà credersi 
certamente sacro , poiché , secondo Cicerone , la 
lor grandezza ci mostra essere stati destinati a 
qualche tempio o sacrario , di quelli forse com- 
presi nella villa Adriana , dove nel secolo scorso 
furono dissotterrati (3). 


(i) Patrick al luogo citato dell’Esodo, pensa che le 
tazze del candelabro mosaico, oltre al raccorre ciocché 
cadeva dalle lucerne, contenessero ancora dell’ acqua. 

(a) I vasi fittili detti Etruschi ci mostrano cande- 
labri altissimi adoperati ne’ conviti ; così possou vedersi 
presso Winckelmann , Monum. ined. , num. aoo , ove a 
mezzo il candeìabro , che ha un’ asta lunghissima , si 
osserva un secondo cratere : così ancora presso il Pas- 
seri , Pictur. Etrusc. in vate. , tav. ccl , in. 

(5) Francesco Contini nella Descrizione della villa 
Adriana, lettera l, n. 3i , li dice trovati da monsignor 
Bulgarini in un sito vicino ad un tempio rotondo , in 
quella parte ov* egli crede che fosse 1’ Accademia della 
villa Adriana. Gli acquistò il card. Francesco Barberini, 
che li riposo nel suo palazzo, ove si sono ammirati 
per più d’un secolo. Ha quindi osservato il eh. sig. ab. 
Gaetano Marini ( Giornale di Pisa 1771 , tom ili , 
pag. i56 ), che per errore si dicono trovali a Palestri- 
na nel rame inserito frai monumenti risarciti dal cav. 
Cavaceppi , tom. iti , tav. 58 e 5g. 
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Di gran candelabri costumali ne’ templi possono 
darci idea que’ due grandissimi che veggonsi nelle 
navi laterali del tempio di Venere Pafìa in varj 
medaglioni di Settimio Severo e de’ suoi figli. Due 
altri che osservami in una pittura d’ Ercolano (i) 
sostengono due lucerne d’ argento in forma di 
due colombe , e sono ricchi e ornatissimi: nelle 
fasce finalmente del portico del Panteon osser- 
vami intagliati de’ nobilissimi candelabri , su cui 
posano delle lucerne triangolari di bellissima 
forma. Questi nelle basi , negli scapi , ne’ crateri 
son quasi la ripetizione de’ nostri. Penso adun- 
que essere i nostri candelabri serviti di lucer- 
nieri , come oltre il testimonio di Cicerone (a) , 


(0 Pitture d" Ercol. , tomo ili, pag. i, nella vignetta. 
Gli espositori non si sono avvisati che le colombe di 
color bianco sovrapposte a’ due candelabri potessero esser 
due lucerne d’ argento in figura di colombe. Il trovarsi 
tuttora pe’ Musei tante lucerne fatte ad immagine di 
colombe, di cigni e d’altri volatili, mi rende questa 
opinione molto verisiraile. 

(a) Il candelabro destinato da Antioco il giovane al 
tempio di Giove Capitolino [ come abbiam veduto, p. 39 , 
noi. (■)], era de’ più grandi, ed oltracciò ricchissimo 
per la materia e pel lavoro , essendo composto d’ oro e 
di gemme : dovea collocarsi nella cella del tempio Ca- 
pitolino , non per bruciarvi incenso e aromi , ma per 
sostener lucerne. Lo dice espressamente Cicerone, lib. iv, 
in V eneni, 64 : Cum in cella Iovis Optimi Maximi pone - 
retur. E 71 : Verresne habebit domi suae candelabrum 
Invi Optimo Maximo e gemmis auroque perfectuml cuins 
fulgore collucere atque illustrari Iovis Optimi Maximi 
tcmplum oportebat , id apud istum in eiusmodi conviviti 
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che dice riservato a quest’ uso il gran candelabro 
d’ Antioco : oltre l’ esempio de’ citati nel Pan- 
teon e altrove , lo prova abbastanza la superficie 
piana e non concava della lor sommità ( 1 ). La 
mancanza di punta o cuneo , dimostra che non 
dovetter sostenere candele o tede (a) : quelli poi 
destinati a’ profumi , uso che impariamo da’ mo- 
numenti , son sempre piccioli , e giungono a mezzo 
della persona sacrificante (3). Così posson vedersi 


constituetur , etc. Il candelabro del tabernacolo era fatto 
per lo stesso uso, come ancora i dieci del tempio di 
Salomone, Reg. u, c. 7 , v. 49 : Candelabro aurea quasi 
lilii Jlores , et lucemas desuper aureas. 

( 1 ) Il piano orizzontale sulla sommità de* candelabri 
che serviva per posarvi su la lucerna, dicessi sttvàxiov , 
e ItlVOMUTXlOV , e Xv%vig IxidepM. da’ Greci , Polluce , 
Onomast. x, n5; vi, log; superjicies da' Latini, come 
dcduccsi da Plinio, xxxiv > § vi. 

(a) Servio, ad Aeneid. I , v. 73 1 ; Donato, ad Andrianr, 
Varrone presso Macrobio, Sat. tu, 4; Festo, v. candelabrum. 
Candelabri colle punte per infiggervi le tede ho veduti 
solamente in una gemma della ricca collezione del col- 
tissimo sig. cav. Worsley inglese, il cui disegno si darà 
nelle tavole aggiunte con quello de’ candelabri del Pan- 
teon. 

(3) Alcuni sembran maggiori in proporzione delle fi- 
gure, come quello del Museo Veronese, pag. 69 , n. 5, 
e l' altro sul principio del primo volume de' Monum. 
intuì, di VVincke.maun : ma si noti che le figure son 
di bambini. Siccome poi si costumavan , come vedre- 
mo , lucerne con grossi lucignoli, per dare più ampia 
e chiara luce, la grandezza delle fiammelle che ardono 
su' candelabri non prova contener questi piuttosto pro- 
fumi che servire di lucernieri. 
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in un vaso fittile fra quei del Passeri (i), nelle 
medaglie di Comniodo , nel bassorilievo presso 
‘Winckelmann (a) , nel disegno del commendator 
dal Pozzo riportato dal Casali (5) , nella figura 


(i) Passeri, Pici. Etrusc. in vasculis , tomo I, tav. in 
e lxix. Vedonsi in questi due vasi delle figure sacrifi- 
canti dinanzi ad are fatte a guisa di candelabri. Ma 
queste sono assai basse, e giungono appena alla metà 
delle figure. Notisi die le are medesime rassembrano ai 
candelabri di scapo sottile , non agli altri fatti alla fog- 
g>a de’ nostri. Non è dunque vero che i candelabri sot- 
tili servissero solo a sostener lucerne , come alcuno ha 
preteso ( Giornale di Pisa 1771 , tom. 1», artic. v , pag. 
i 5 a ). Anche l’ara eh’ è dinanzi alla Minerva nel ro- 
vescio d’ una medaglia in gran bronzo di Commodo in 
età giovanile sembra un candclabretto di sottilissimo ste- 
lo: c simile è pur il candelabro dove brucia de’ profumi 
la figura d’ un consolo nella miniatura del Calendario 
Lambcciano ( Thes. antìq. Rom., tomo viti, p. 96 ). Nei 
versi d’ Ausonio soscritti a quella pittura quel candela- 
bro c chiamato ara. Ecco dunque il motivo, per cui 
negli autori che parlano di candelabri non si trova os- 
servato che alcuna volta servissero di limialeri. Allora 
non si nomavan più candelabri , erano are o focali 
della figura di candelabri, ma distinti da quelli non 
solo per P uso, ma anche per la mole, essendo di cosi 
breve misura , come non eran mai i veri candelabri da 
sostener lucerne o candele. Festo li comprende sotto il 
nome d ’ acerre ( v. Acerra). Livio, xiv, 9, li chiama 
turibuli. 1 turibuli da agitarsi come i nostri incensieri, 
secondo eh’ io penso , sono stranieri a tutta 1’ alta anti- 
chità greca e romana, che non conobbe sennon i turi- 
buli da posarsi , come quelli de’ quai ragioniamo. 

(a) Winckelmann, Monum. ined. , u. 186. 

( 3 ) Casali, De prophan. Rom. riiibus , pag. i 5 . 
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del calendario Lambeciauo , e in tutti Analmente 
i monumenti che ci mostrano senza equivoco i 
candelabri adoperali per aie. Il bassorilievo che 
si cita in contrario , e che ora è nella villa Al- 
bani (i), non può tenersi assolutamente per ge- 
nuino. Onde F opinione del Passeri ( a) , che fa 
servire di lucernieri tutti i gran candelabri , resta 
ancora nella sua probabilità , quantunque impu- 
gnata da dotta penna (3). La simmetria che os- 
servavano tanto scrupolosamente gli artefici di 
que’ tempi, sapeva proporzionare alla mole del 
candelabro la fiammella della lucerna. Apulejo ne 
descrive alcune a foggia di navicella , cjmbia , 
dal cui centro sorgeva una fiamma più chiara e 
più dilatata (4). 

Alui usi poi e altre maniere di candelabri , sì 
sacri che profani , possono leggersi rammentati 


(i) Ruffe i, Saggio <T osservazioni sopra un bassorilievo 
della villa Albani , ove se ne riporta il disegno. 

(a) Passeri , Lucernae , Prolog. , p. vin. 

( 3 ) Giornale di Pisa *771, tom. 111, artic. v,pag. i 5 i. 

( 4 ) Apul. , Metam. xi, pag. 245 , ediz. di Pricc , de- 
scrive un sacerdote nella pompa Isiaca , il quale lucer- 
nim praemicantem claro porrigebai lamine , non adeo 
nostris illis consimilem , quac vesperiinas illuminata epa - 
las , sed aureum cymbinm medio sui patore Jlnmmulam 
suscitata largiorem. Dunque l'ampiezza della fiamma elle 
risplende sulla cima d’ alcuni candelabri, non dee esser 
d’argomento per crederli timiateri. Ved. Admiranda , tav. 
' 4 - Dal passo di Cicerone addotto di sopra, pag. 29, 
nota (1), è evidente che anco sul candelabro d’Antioco 
dovea accendersi una lucerna con maggior fiamma. 
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ru lla bella epistola su ì nostri due monumenti in- 
serita nel giornale di Pisa, e scritta dal eh. cmio 
amicissimo sig. ab. Marini , ove si parla de’ can- 
delabri destinati ad arder profumi, del nome che 
ebber gli altri ne’ secoli posteriori di ceriolarj, 
come di molle più erudizioni che egregiamente 
illustrano 1* argomento ( i ). 

Passando ora a considerare i bassirilievi del pri- 
mo candelabro , le tre deità che ci offrono sono 
tre de’ dodici Dei maggiori, Giove, Giunone e 
Mercurio. Kgregio ò 1’ artifizio di questi bassirilievi, 
ma lo stile in cui son trattati è uno stile d’ imi- 
tazione: si è voluto simigliar la scultura del tempo ' 
de’ famosi artefici in bronzo, di Mirone, di Poli- 
clcto ; ma si è poi condotto il lavoro con tanta 
facilità e morbidezza , che non ha nulla d’au- 
stero , ma scopre i tempi del lusso e delle gra- 
zie dell’arte. 11 carattere dello stile antico è con- 
servato nelle positure alquanto rigide delle figure, 
nc’ capelli acconciati secondo le più vetuste ma- 
niere greche , nelle pieghe de’ panneggiamenti al- 
ternate con simmetria, e finalmente nelle picciolo 
basi aggiunte ad alcune delle figure appunto per 
dimostrare che fosser copie d’ antiche immagini. 
Questa imitazione la credo originata dai lavori 
d’ argento e di bronzo , dove gli artefici posteriori 
si fecer pregio di legare delle figurine artefatte 
da’ gran maestri del vecchio tempo , le quali do- 


(i) Giornale di Pisa, 1. c. , p. i4>. 
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mandavan sigilla (i). Tutto il prezioso vasellame 
di Verre era ornato di eccellenti lavori, altri di 
mezzo, altri di tutto rilievo in oro, in argento, 
e anche in bronzo de’ più insigni artefici greci, 
strappali dagli utensili de’ Siciliani. Questi resta- 
vano intarsiati nel nuovo travaglio con tanta in- 
telligenza e buon gusto , che sembravan fatti espres- 
samente per arricchirlo (a). Nel vasellame si com- 
prendevano ancora i candelabri , e anche questi 
ornavansi di sigilli, ossia di figurine inseritevi, e 
per lo più d’ arte più antica e preziosa (3). Que- 
sto lusso , che era proprio de’ lavori di metallo 
e dell’ arte degli orafi, si è voluto emulare nei 
nostri candelabri, nelle basi de’ quali si sono in- 
serite a bella posta delle figurine o sigilli, imi- 
tati da’ capi d’ opera de’ più antichi e rinomati 
maestri. 


(i) Cic., lib. iv, in Verrem , § 3a , fa menzione di sty- 
phi sigillati. Al vasellame sigillato si opponeva il purum, 
detto anche argentimi purum. Cic., 1. c., § 49 , dice d’ En- 
polcmo Calat ilo, clic per timore che Verre non s’ in- 
vaghisse de’ suoi vasi, argentum illi purum apposuerat , 
ne pur us ipse relinqueretur. Quindi presso Giovenale ar- 
genti vascula puri si dice per denotar cose di picciol va- 
lore. Questi sigilli diccansi ancora emblemata , àjrò TOV 
sufiàXfelV ab iniiciendo , appunto per la facilità che 
v’ era d’ inserirli in que’ vasi dove si volevano. 

(a) Cic., I. c., § 54 •• fila ex patellis et thuribulisquae 
vrìlerat , ita scile in aureis poculis illigabat , ita apte in 
scjrphis aureis includebat , ut ea ad illam rem nata esse 
dicere.-. 

(3) Polluce, Onomast . x, cap. 14 . Paolo nella 1. a3 , 
ff. De rei vindicatione . 
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B Giove ha lo scettro col suo pomo come in 
altre immagini pure di stile antico (i); la chioma 
colta e ben disposta, parte annodala dal diadema, 
parte pendente su gli omeri; ha il suo picciol 
pallio ìfiànov himution , raggruppato sull’ omero 
manco , e cadente in begli accidenti di pieghe , 
cagionali in parte da’ pesi che pendon dagli an- 
goli a guisa di fiocchetti , usati , come pare , per 
tener più assettate indosso le veslimenta ( 2 ). U 
panneggiamento della Giunone è uno de’ più va- 
riati e ricchi che s’ incontrino in figure antiche. 
Ella è vestita della tunica e del peplo maggio- 
re , detto da’ Latini palla , ed ha in capo quel- 
I* ornamento detto artipdvi ? , stephairc o corona 
da’ Greci , e i capelli raccolti in una fascia che 
si dilata sull’occipite e che può darci l’idea del- 
l’ oxurioafpevdóvfi , opisthosphendone (5). Il suo 


(1) Questo pomo è stato preso per un papavero in un 
bassorilievo Capitolino, e si è concluso che la figura 
è una Cerere. Museo Capito/, tom. tv , tav. 22. 

(2) Di siffatti fiocchetti nelle estremità angolari delle 
veslimenta parla Winckclmann , Storia delle arti , ec. , 
t, I , pag. 4 iG , ed. Rom. , ove cita le figure de’ nostri 
candelabri: egli però suppone che a' manti soli si ag- 
giungessero; ed in c iò erra , veggendosi anche alla tu- 
nica e al peplo della Minerva, come al peplo della Spe- 
ranza. Non mi sono avvenuto a trovar quest’ appendice 
delle antiche veslimenta rammemorata da scrittore al- 
cuno. Ciù sa che non competesse anche a lai fiocchi 
il nome generico di davi , r(Aoi , nome di significazione 
tanto varia e tanto dibattuta fragli illustratori dell’an- 
tico vestiario. 

( 5 ) L ’ opistosfendone , della quale fan menzione Ari- 
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scemo è come quello di Giove. La Dea pos&su 
d’ uua piccola base rotouda ornata d’ alcune cornici. 

Più osservabile delle alu - e immagini è quella del 
Mercurio. E facile il riconoscerlo dal suo petaso 
o cappello (i), e i più periti lo ravviseranno an- 


stofane e Polluce, iv, 96, e che vien descritta da Eu- 
stazio a Dionisio il Pericgeta , v. 7 , era un ornamento 
femminile pel capo, fatto in guisa che come una fionda 
abbracciava col suo più largo la parte di dietro della 
testa , e colle estremità più sottili si rannodava verso 
la fronte , quindi diceasi opistosfendone , quasi fionda 
portata al rovescio òxitra icèv é%v<m rà icXarvrepa , 
’cà <ìè ò&Tepa, xaì tov ( 8 e<r[iov( ice pi tò é(txpotótv. 
La sfendone era un sirail nastro, ma portato col più 
largo al dinanzi: male perciò l’applicai altra volta al- 
l' ornamento più solido e piùj consistente che portano 
su’ capelli taute teste di Dee, d’eroine e di matrone, 
che chiamasi dalle persone dell’ arte diadema , e che 
dagli antichi sembra compreso sotto il nome generico di 
trcetpóvij , coronamentum ( tom. 1 , tav. a , p. 3 , n. (,)), 
quantunque anche questo sin largo nel mezzo e sottile 
ne’ due estremi. Più verisimile è l’opinione di Winckel- 
mann , che riconosce la sfendone in una figura della 
villa Albani , Mori. ined. , n. 56 , come ha egregiamente 
osservato il sig. ab. Fea ( Winckelmann, Storia delle arti, 
ec., tom 1, pag. 317, B. ) 

(1) Il petaso del nostro Mercurio è tanto visibile , che 
non ne dubiterà mai chi osserva il marmo originale. 
Nelle carte che ne ha dato Cavaceppi, Statue, ec., instau- 
rate, voi. tu, tav. 59, è rappresentato come una sem- 
plice corona. Qualche disegnatore poco diligente ha dato 
origine a questo errore, ingannato egli stesso dal vedere 
gli orli del petaso intorno intorno corrosi dall’ antichità 
sicché ne hanno alterata la forma , senza però poter ca- 


. Die 


c 



cora da una particolare fisonomia che sogliono 
aver le sue immagini, e che abbiamo altrove no- 
tata. Ha la tazza come coppier degli Dei , ondè 
trasse gli epiteti non solo di ministrator e pocil- 
lator , ma anche d’ Epulone e d 'Eufrosina (i). 
Conduce un montone , sollevandolo per le corna , 
e forzandolo a camminare sulle zampe di dietro , 
nell’ attitudine stessa nella quale trae una capra 
nell’ara Capitolina ( 2 ), ed un ariete appunto come 
nel nostro bassorilievo in una statuetta di medio- 
cre lavoro presso 1’ egregio incisore sig. Volpato. 
Pausania crede che si dia a Mercurio l’ ariete per 
simbolo della greggia, sorta di ricchezze assegnata, 
come quasi tutte le altre, alla cura e all’ ispezion 
di Mercurio (3). Dice di saperne ancora delle ra- 


gionare equivoco in chi gii osservi con attenzione j tan* 
toppiu che i capelli sottoposti son lavorati , come tutto 
il resto della figura, con minutezza straordinaria. 

( 1 ) Mercurio ha avuto daEschilo il soprannome d’ wcri~ 
pèxri$ (Prom., v. g6t ), corrispondente a quello dimt- 
nistrator che g'i danno le lapidi. Del titolo d' òtvoyóo g 
datogli da altri poeti veggasi il eh. sig. ab. Marini nella 
citata dissertazione, p. i5g: digli epiteti d’ Epulone *e 
d’ Eufrosino, relativi ambedue alla letizia convivale, 
può vedersi il nostro Catalogo di monumenti scritti del 
Museo del sig. Tommaso Jenkins. 

(a) Quest’ara, o, come altri vogliono, puteale, ci offre 
Mercurio in atto di trarre all’ are un capro, come il 
nostro strascina l’ariete, Museo Capitoh, tomo tv, taV. 22 . 

(3) Pausan- , Corinth. 3, dice che Mercurio si rappre- 
senta coll’ ariete, perchè egli presiede agli armenti ; e 
allega in prova Omero, II. v. 49°* Questa ragione 
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{■ioni arcane eli’ ci vuol tacere. Un recente scrit- 
tore pensa che quell’ ariete sia il montone dal 
vello <1’ oro donato da Mercurio alla famiglia de- 
gli Eolidi (i): ma il vedersi ora con un ariete , 


può servire egualmente per ispirgare sì il motivo <]’ a- 
ver dato a Mercurio l’ariete, che il capro. Una statua 
di Mercurio in Elide è pur da lui descritta coll’ ariete 
sotto al braccio, El. I, 37. Ma il Crioforo o Porta- 
montone era detto propriamente quel di Tanagra col- 
V ariete sulle spalle, opera di Calamidc , poiché si cre- 
deva che il Nume portando attorno alle mura in sif- 
fatta guisa un ariete, avesse liberato con tal cerimonia 
i Tanagrei dalla pestilenza , Hreot. 1x11. Dunque i Mer- 
curii che traggou 1’ ariete son detti impropriamente 
Criofori. 

(1) Il dottor Girolamo Carli, rapito l’anno scorso alla 
italiana letteratura, ha proposto questa nuova opinione 
non senza fondamento ( Dissertazioni due , ec . , Mantova 
1780, pag. 55 c segg. ). Egli ha pensalo che l’ariete 
che porta indosso Mercurio, come si vede in una gem- 
ma, non potea essere un ariete ordinario. Tantoppiù si 
sarebbe confermalo nel suo parere se gli fosse stato noto 
il bel gruppo di Mercurio sull’ariete, che vedeasi in 
Roma nel palazzo degli Orfìni a Monferrato, e che ora 
è in Inghilterra presso mylord Bristol. Tale spiegazione 
però non può applicarsi che a queste singolari imma- 
gini di Mercurio, non già erioforo, portator delC ariete, 
ma portato sovra un ariete. Per le altre , come per quelle 
ove porla il caprone , varrà la ragione di Pausania ; sep- 
pure quando strascina l’animale pel corno, non si Vorrà 
credere che s’iudichi il Mercurio inventore de* sacrifizj, 
come panni più probabile. Del dono fatto da Mercurio 
a Nefele dell’ariete col vello d’oro, sembrami ricono- 
scere un singoiar monumento nel bel vaso fìttile del 
Museo Gualtieri, ora del sig. Jcnkins , che riporterò in 
fine del tomo. 
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or con un capro nell’ attitudine stessa , esclude 
questa iuterpretazione. Io penso che la nostra im- 
magine abbia un diverso significato. Mercurio è 
qui come un ministro di sagrifizio: par che stra- 
scini all’ara la vittima, ed abbia nella destra la 
coppa per versarne il liquore secondo il rito. 11 
lodato ab. Marini osservò che così appunto è de- 
scritta da Virgilio ( i ) l’ azione di un vittimario. 
Parati dunque assai probabile che in questa im- 
magine s’ adombri il Mercurio istitutore delle ce- 
rimonie religiose e de’ sagrifizj , per tale ricono- 
sciuto non solo dagli Egiziani, ma anche da’ Greci 
per attestato di Diodoro Siculo (a), che a lui ri- 
ferisce espressamente questa istituzione. Posto ciò, 
sarà indifferente al significato se Mercurio conduce 
all’ ara un ariete o un capro , potendo alludere 
sì 1’ uno che 1’ altro animale a’ sagrifizj da lui isti- 
tuiti. Il piedestallino rotondo eh’ è sotto i piedi 
del gruppo ce lo fa considerare come una copia 
di qualche famosa immagine del messaggero de- 
gli Dei. 

Superiori forse nella eleganza sono i tre bassi- 


fi) Et ductus cornu venie t tacer hircus ad aras. Georg, 
li, 3 q5. 

(3) Diodoro dice espressamente di Mercurio, lib. i, § 
56 ; rà itepì rat; ròv Steòv rifiàq xaì Svoiac (tiara %- 
0riva,i: CV egli ordinò tutto quello che spetta al culto 
e a’ sacrifizj degli Dei. Altre autorità oltre queste allega 
Gio. Alberto Fabrizio, Bibl. Greca, lib. i, cap. vm, ove 
fralle invenzioni di Mercurio annovera cullum Deorum, 
et sacrificio. 

Museo Pio-Clem. Voi. 


iv. 4 
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rilievi scolpili nell* ara del secondo candelabro. 
In pruno luogo però vuol considerarsi la Miner- 
va, figura leggiadrissima nell’ attitudine , negli abiti, 
e negli abbigliamenti guerrieri oltramodo vaga e 
bizarra. E vestila di due tonache senza maniche 
una interiore , l’ altra superiore aperta ne’ fianchi 
secondo l’uso spartano: ha oltra di ciò un pic- 
ciol peplo allacciato sugli omeri con dell# fibule, 
le cui estremità laterali formano quattro angoli o 
ale che pendono assai più giù del rimanente del 
drappo, le quali ripiegate artificiosamente ador- 
nano la persona , e TCrépvyia , p ter j già , alette , 
appunto da’ Greci appelavasi (i). L’ egida, ai-ma- 
tura propria della Dea , le guernisce gli omeri e ’l 
petto, a cui forman lembo terribile i serpi della 
Gorgone. L’ elmo ha un triplicato cimiero sostenu- 
to da una sfinge , come quello della Minerva del 
Partenone (a) , ma invece de’ grifi souovi scolpiti 
lateralmente due Pegasi , ornamento assai con- 
veniente alla Dea che seppe domare il Pegaso e 


(l) L’ idea che danuo delle aU delle vestimenta Pli- 
nio e Suida non è equivoca. Soa definite dal primo, 
dextrd laevàque anguiosi procursus, io, dal secondo in 
% etto, fax ai ìtrépvyss: ixaTÈpoSe» yoviai . . . dia rò 
èoixèvai %TÈpvh : Angoli da ambi i lati, sì detti, per- 
chè han sembianza d ali. Amendue gli scrittori citati 
parlano delle ali nelle clamidi tessaliche o macedoni- 
che- Delle ali nxepvyia, negli abiti femminili parlano 
Aristotele jcrpì àxi'<rxòi> , c Polluce in più luoghi , ben- 
ché egli poi le confonda co’ quarti delle vesti muliebri. 

(3) Pausan. , Attica seu lib. 1 , cap. xxiv. 
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porgli il morso; onde sorti 1’ epiteto di Cali nitide 
o Frcnatrice (i). Accarezza ella colla destra un 
gran serpe, che tutto intorno s’avvolge alla per- 
sona di lei , e liba non so che dalla patera che 
Minerva gli presenta colla sinistra. Un simil gran 
serpe o dragone vedeasi nella mentovata Minerva 
di Fidia in Atene, creduto da Pausania simbolo 
d’ Erittonio ( 2 ): opinione più probabile che quella 
di Plutarco, il quale congetturavalo aggiunto a 
Minerva per dimostrar che le vergini non debban 
lasciarsi senza custodia (3). Altri lo hanuo spie- 
gato come attributo della Minerva Medica (4). Io 

(1) Pausan., Corìmh. seu lib. 11 , cap. iv. 

(2) Pausan., Attica, 1 . c. Nelle lucerne del Passeri , tav. 
64, vedesi la cesia dov’ era chiuso Erittonio con un 
serpe che n’esce fuori: vicino a Minerva dall’ altra parte 
è l’ urna dove la Dea mise il voto per l' assoluzione 
d’Oreste, come è chiaro da altri monumenti, quantun- 
que il Passeri ad altro la riferisca. Tornando al serpe 
di Minerva, Euripide nell’Ione dice che la Dea ne 
avea posti due per guardia d’ Erittonio, v. 22. Anche la 
favola di Laocoonte mostra eh’ erano attribuiti a Mi- 
nerva de’ gran serpi , come quelli che dopo aver com- 
piuta la veudetta: 

Sub pedibusque Deae cljrpeique sub orbe teguntur: 
(Virg. , Aen. Il, v. 227). 

( 3 ) Plutarco, De Iside et Osiride ■ tu Si tì}q ‘A 

( òvyàÀtiaTi ) top Spotxovta ‘VettUat; % apsXr’xe .... 
Òq toc (ièp xapSéPVi pvZaxyc iJeopfra; : Appose 
Fidia il serpe al simulacro di Minerva , per additar che 
le vergini abbisognano di custodia. 

( 4 ) Pausan., Attica XXIII e XXXI, dove parla di 
Minerva Medica o Salutare, senza dir però che il sua 
simbolo fosse il serpe : cosa ciò non ostante molto veri- 
simile. Ycd. Giornale di Pisa, 1 . c., p. 174. 
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penso che questo dragone sia quello di cui parla 
Erodoto ( i ) , custode della cittadella d’ Atene , che 
secondo I’ opinione comune abitava invisibile nel 
tempio stesso di Minerva Poliade. 

Un altro lato dell’ ara ha Marte effigiato colla 
clamide avvolta al petto ed al braccio manco , 
colla lancia nella sinistra, e 1’ elmo sul capo. 11 
cimiero n’ è sostenuto da un grifo , animai guer- 
riero, secondo le antiche favole , uso a combattere 
cogli Arimaspi ( 2 ) popoli della Scizia , paese as- 


(1) Erodoto, Urania XLl: A èyvtn oi ' A~f?va7oi ò<pt9 
fiéyav (pvXaxa ti?c àxponóÀux; ivtftatràoSsai èv rò 
tpo- Xéyvoi re rama, xaì di? c3{ èóm èsr 1 previa 
r elevai •xpor&hrtQ; rà èxifir^via peXtróeovà itm • 
avrri ij jxtknòtma tv ro xpóoStv aiti %póvo àvai- 
ffipvpèvtj ròte vp> àspavffToq. Parla lo storico dell’ ab- 
bandono fatto dagli abitanti d’ Atene della lor patria 
per la guerra di Serse, secondo l’ insinuazion dell’ora- 
colo : e aggiunge che uno de' motivi che spinsero vie 
maggiormente gli Ateniesi a partire fu la seguente av- 
ventura : Dicono gli Ateniesi che un gran serpe custode 
della cittadella abiti nel tempio ; nè solo il dicono , ma 
come se veramente esistesse, gl' imbandiscono mestrual- 
mente del cibo, il qual cibo è una focaccia melata. Que- 
sta Jocaccia, che sempre innanzi era consumata , allora 
si cominciò a trovare non tocca. Quindi conclusero gli 
Ateniesi la partenza della Dea stessa dalla citili, lo che 
servì loro di nuovo stimolo alla fuga. Questo è dun- 
que il serpe che trovasi effigiato presso i simulacri di 
Minerva. 

(2) Celebre fu presso gli antichi Greci il poema d’A- 
ristea Proconnesio sulla guerra de’ grifi cogli Arimaspi: 
quindi il soggetto di tanti monumenti greco-italici ed 
etruschi. 
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segnato a Marte dalla mitologia ; i leoni che lo 
fiancheggiano esprimono la ferocia degli sdegni 
marziali , dipinti anche da’ poeti colla immagine 
di questo re delle selve (i). 

La terza figura vestita, come la Minerva, di due 
tonache , d’ un peplo minore fornito d’ alette , e 
d’uu piccol manto svolazzante apice %oviov , ampe- 
chonion (a), tiene un fiore nella manca ; se un 
giglio , un baiausto , un papavero non può deter- 
minarsi : colla destra solleva alquanto la tonaca , 
in atto d’affrettarsi nel suo cammino, come appunto 
descrive uno degli Omeridi le figlie di Celeo mo- 
venti verso di Cerere (3). I suoi piedi sono, come 
quelli della Minerva , gucmiti d’ un calzare , al quale 
piucchè ad ogni altro conviene il nome di yvuv - 
iroàtov, gjrmnopodium (4)» dato da Polluce aduna 
specie di femminil calceamento. W iuckelnianu che 
ravvisò Venere in questa figura, non rifletté agli 
innumerabili monumenti che ce la offrono colla 


(i) Omero, II. E, 4®5 : \'irg. , Aen. IX, 

55g. 

(a) ' Apice yónoi ptxpòv icpt^Xtfpa : L’ ampechonio è 
un piccol munto da gettarsi su. Polluce, Onomasl. VII, 49‘ 

(3) Xepaìv ìiciffyophai èutvàv icrv^àg ìpepoé vrov. 

Colle man raccogliendo delle vesti 

Leggiadre i seni. 

( Hjrmn . Ilomer. ad Cererem , v. 176). 

(4) Yvpvoicodia sono annoverali frai calcci femminili 
da Polluce, VII, 94. Non può idearsi una forma di 
calzari che lasci più a discoperto il piede di quelli delle 
nostre figure , perciò ottimamente conviene ad essi il 
nome di yvppoxodiw , piè- nudi. 
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epigrafe Spes in latino, in greco ’KXrig: nè ci 
lasciano dubitare , che la divinità che s’ avvicina , 
e che presentando il fiore promette il frutto , non 
sia la più facile di tutte le Dee, la Speranza (i). 
Certo , per quel che appare da’ greci scrittori , 
il suo culto non sembra essere stato frequente nella 
Grecia madre , ove di verun suo tempio non mi 
rammento. Dovette però esser noto ai Greci Ita- 
lioti , giacché lavoro greco e molto antico era sen- 
za dubbio quel simulacro della Speranza che si 
vede impresso nelle monete di Claudio. Lavoro 
Greco antichissimo n’ è parimente 1 immagine in 
bronzo del Museo Carpegna , ora \ aticauo, pub- 
blicata dal Buonarroti (a) , e greca di graude an- 


(i) Veggansi le medaglie di Claudio, ove spesso è rap- 
presentata sola coll’ epigrafe SPES, spesso con de’ sol- 
dati , tipo allusivo alla elezione di Claudio fatta dai 
pretoriani: è ancora nelle medaglie di Vespasiano, di 
Elio Cesare, di Caracolla, di Diadumeniano c d’altri; 
ma i tipi più distinti c più belli son quei di Claudio , 
ove si vede la Dea vestita d’un panneggiamento lavorato 
nello stile delle più antiche figure greche. Quando cito 
la testimonianza delle medaglie, per quello che v’ è d* 
figurato, mi riporto sempre agli originali ben conservati , 
non mai alle incisioni, che sono infedelissime pressoché 
in tutti i libri numismatici. 

(a) Buonarroti, Osservazioni a’ medaglioni, ec . , p. 93. 
Diversa è l’immagine che trovasi in un marmo presso 
Boissardo , Anliq. Rom., tom. IV, pag. i5o, coll’ iscri- 
zione Spei : ma se il monumento è pur geuuiuo, la Dea 
ha tutti gli attributi di Cerere, invocata forse come la 
Speranza degli agricoltori. Male adunque gli eleganti 
espositori delle gemme del duca d'Orlcaus han preso 
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tichità dovea esser la statua di marmo della Spe- 
ranza , rinnovata da Aquilio Dionisio e da Nonia 
Faustina , monumento unico nella villa Ludovisi ( i ). 
Lo stile delle pieghe e de’ capelli che veggonsi 
in tutte queste figure ne caratterizzano abbastanza 
1’ origine e la maniera. Da’ Greci d’ Italia ne ap- 
preser forse il culto i Latini , che mollo la ve- 
nerarono in tempo della romana repubblica , e più 
ancora sotto gl’ imperatori , quando divenne il 
Nume tutelare de’ successori destinati all’ impero , 
cioè de’ Cesari , come la Fortuna lo fu degli Au- 
gusti (a) 

le spighe e i papaveri per simboli proprj della Spe- 
ranza , onde han creduto riconoscerla in una mezza fi- 
gura alata col modio sul capo, le spighe, i papaveri c 
il freno nelle mani , tom. I , tav. 88. Quel cammeo 
rappresenta una figura pantea cogli attributi di Cerere, 
di Nemesi, della Fortuna e della Vittoria. 

(i) 'VVinchelmann , Storia delle arti, lib. A IH, cap. i, 
$ 20 ; 1’ epigrafe : Q. AQVILIVS • DIONYSIVS • ET • 
NONIA • FAVSTINIA • SPEM • RESTII VERVNT , 
può eziandio far pensare che la nuova statua si rifacesse 
sul disegno della vecchia, quiudi quella imitazione di 
maniera antica. Se v’ha una statua della Speranza scol- 
pita dopo che le arti avean già data alla figura tutta 
la grazia e ’l movimento possibile, e prima che fosser 
corrotte per sempre dall’affettazione, lo è certamente 
quella detta la Flora Farnesiana, a cui nella bella in- 
cisione del Tiranesi feci sottoscrivere il nome della Spe- 
ranza, indotto dall’atto della figura che solleva il lembo 
della veste , il quale mi sembra appropriato dagli anti- 
chi a questo soggetto. Da questo segnale riconosco an- 
cor la speranza in una statua della galleria Giustiniani, 
toni. 1 , tav. 49* 

( 2 j Da’ rovesci delle medaglie de’ Cesari panni poter 
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Se si volesse supporre che questi nobilissimi 
candelabri fosser dedicati da Elio Cesare , figlio 
adottivo , e prescelto successor d’ Adriano , nel 
Larario , o nel tempio domestico del Tiburtino di 
suo padre adottivo : si avrebbe una ragione par- 
ticolare del vedervisi effigiata la Speranza e la Mi- 
nerva Salutare , una relativa allo stato c alle cir- 
costanze d’ Elio Vero , che la resero il tipo di 
molte sue medaglie; l’altra alla salute di lui ca- 
giohcvolc , che tradì poi sul più bello le sue ornai si- 
cure speranze. Le tre deità Capitoline , il proge- 
nitore de’ Romani , l’ istitutore delle religioni degli 
Dei non si disdicono al culto e ai voli d’un Cesare. 

Ma questi rapporti sqp troppo vaghi, e la se- 
vera critica antiquaria incomincia ad abbonir dal- 
I’ abuso delle troppo Ubere congetture. 

TAVOLA IX. 

COBIBANTI (*). 

Se i Coribanti , i Cureti , i Cabiri , i Dattili Idèi , 
i Telchini, e finalmente i Mani, i Lari, i Dio- 


concluderc che la Speranza era la Dea lor tutelare , 
come la Fortuna lo era degli Augusti: e forse ne avean 
essi delle immagini cubiculari , come appunto solevan 
gli Augusti aver in camera la statua d' oro della For- 
tuna. Ved. Giulio Capitolino, Antonino Pio , cap. ta ; 
M. Antonino, cap. 7 ; Sparziano Severo, cap. a5. 

* Alto palmi quattro e oncie cinque ; lungo palmi 
dicci. Fu trovato nel territorio Freuestino. 
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scori ( i ) fossero nell’ etnica teologia nomi diversi 
dati ad un soggetto comune , o vi corrispondes- 


(i) I Curdi posteriori, quelli cioè che celebravano in 
memoria degli antichi e in onor della madre degli Bei 
le pirriche descritte da Lucrezio e da altri , come ve- 
dremo , erano certamente gli stessi che i Coribanti , 
giacché ebbero questo nome dall’ agitazione del capo 
che facevano in quella danza: come quel di Cureti ò 
dalla tonsura delle lor chiome, o dalla loro età, giac- 
ché veggiamo usato da Omero lo stesso vocabolo in si- 
gnificato di garzone, II. T, 190, 348. Che poi i Cureti 
e i Coribanti della favola fosser gli stessi o no , ciò è 
oscuro , quantunque la maggior parte degli antichi me- 
desimi li confondano insieme. Vedasi Scepsio presso 
Strabone , lib. X , p. 735 , ed. d’Almeloveen. Men ge- 
nerale è l’opinione che li confonde co’ Dattili Idèi, coi 
Cabiri e co’ Telchini. Igino, fav. CXXXIX , ed Arno- 
bio , lib. III, li fan gli stessi co’ Mani o Lari, e in 
questo senso sembra che Apollonio Rodio fra’ Battili 
Idèi ne abbia distinti due , numero appunto de’ Lari o 
Mani , chiamati Tizia e Cilleno , i quali dice che soli 
fra molli sono duci de’ fati (1. 1137), ol povvoi ito’kèov 
fioipayerai. Tuttociò è relativo all’ influenza che pen- 
savansi avere i Mani o Geni sulla condotta fatale degli 
nomini, onde fu detto da Virgilio, Aen. VI, 743 : quis- 
tjue suos patimur manes, e da Orazio, ep. II, 3, v. 187: 
Genius natale qui temperai astrum. Le superstizioni po- 
steriori moltiplicarono questi Lari , Mani o Genj , e in- 
vece di contarne soli due , assegnarono due Lari ad 
ogni casa, e due Genj a ciascuna persona. Vcd. Servio, 
ad Aeneid. , luogo cit. Che poi i Coribanti fossero gli 
stessi coi Dioscori , non credo clic sia stato espressa- 
mente detto; solo han pensato alcuni mitologi antichi 
che i Dioscori fosser gli stessi co’ Dattili e co’ Cabiri , 
e perciò confondendosi questi co’ Coribanti, anche i Dio- 
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sero idee d’ esseri fra loro distinti , quantunque 
analoghi , è questione inutile e indefinibile. Quegli 
scrittori che ci lian conservate le vecchie tradi- 
zioni del paganesimo , ritengon fra loro tutta quella 
discrepanza e quella varietà che nelle originali 
opinioni si ritrovava ; ond’ è che Slrabone ( r ) , 
il quale ha tentato dar lume a questo argomento, 


scori si trovavan compresi sotto questo nome. È però 
da osservarsi clic alcuni fatti della favola son dipendenti 
da certe opinioni e ad altre contraddittorj. Così la favola 
de' Cureti che assistettero all'infanzia di Giove, dipende 
dalla opinione clic i Cureti sicn differenti da’ Dioscuri, 
clic di Giove son figli. £ i Dioscori non possono essere 
i Cureti sennon per quegli autori che fanno ancora i 
Cureti figli di Giove, e perciò non ammettono la favola 
comune di Giove bambino. Quindi non so essere dell'o- 
pinione del dotto signor canonico Foggini , il quale 
crede che i due Coribanti pcrcotcnti gli scudi nell’ e- 
ducazione di Giove infante , scolpita in un bel marmo 
Capitolino, sicn gli stessi Dioscori o figli di Giove, 
Castore e Polluce. Museo Capitolino, t. IV, tav. VII. 

(i) Strabono al libro X, all’occasione de’ Cureti, po- 
poli dell’Eubea, inserisce una lunga c dotta digressione 
su' Cureti mitologici. Chi cerca lumi su questa parte 
dell’ antica favola lo legga onninamente, come fra’ mo- 
derni le dissertazioni sui Cubiri di Guthberleto c d' A- 
store , ne’ supplementi di Poleno al Tesoro del Grevio , 
toni. II , pag. 8 a 5 , 870 ; le note di Munckcro alla fa- 
vola CXXXIX d’ Igino j quelle di Lambino al luogo di 
Lucrezio sotto citato, e soprattutto quelle di Spanheinio 
all’inno di Callimaco su di Giove. A questi potrà ag- 
giungere le altre erudizioni che ha raccolte su tal sog- 
getto il lodato sig. canonico Foggini sull’ indicato mo- 
numento Capitolino. 
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l’ha poi lasciato nella primitiva sua oscurità ed 
incertezza. L’ ispezione d’ un mitologo sarebbe 
quella di raccogliere esattamente queste favole 
differenti , distinguere le più vetuste dalle più 
nuove , le più universali c diffuse dalle più recon- ' 
dite e particolari, notarne le analogie e le con- 
traddizioni , accennarne le connessioni e le dipen- 
denze dalle altre avventure mitiche: finalmente non 
omettere nè quella storia che vi è avviluppata , nè 
quelle istituzioni e que’riti che ne derivarono» 
nè quelle allusioni a verità fìsiche e morali, o 
che sin da principio vi erano contenute , o che 
ne’ secoli posteriori vi furono artificiosamente in- 
serite. 

Ma la cura d’ un antiquario che ha dinanzi 
un monumento ad esporre , non è già di gui- 
dare i suoi lettori per tutti i labirinti della favola : 
c solo d’ estrame quelle notizie e priucipj che 
all* agevole intelligenza del monumento sono più 
confacenti : contento di far quelle riflessioni , e 
di notar que’ rapporti che il suo soggetto gli sug- 
gerisce , non dee perdere mai di vista quel punto 
da cui la dignità c 1’ importanza principalmente 
dipendono della sua facoltà; la storia , cioè , delle 
opinioni , de’ costumi e delle arti. 

11 grandioso bassorilievo che stiamo conside- 
rando , ci rappresenta i soggetti nominali pur 
dianzi , cioè i Coribanti o Cureti. Per intenderlo 
ci basta il sapere da Strabone che costoro , o 
Dii che si fossero o Genj , o Semidei o mini- 
stri degl’iddìi, cran riguardati come seguaci della 
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madre de’ Numi Rea o Cibele , in quella guisa 
appunto che la turba de’ Fauni e delle Bac- 
canti e di tante altre divinità rusticane si ascri- 
veva al seguito del Nume inventore del vino (i). 
Sembra però , cosa dai moderni non rilevata, che 
oltre que’ primi , de’ quali era cotanto oscura e 
confusa la mitologia , altri ve ne fossero in Fri- 
gia meri cultori e ministri della Dea , che nelle 
sue feste il moto e il gesto imitavano di quegli 
antichi, rammemorandone in tal guisa le avven- 
ture e le imprese. Uno di que’ fatti che avean 
reso più celebre nella religion delle genti il no- 
me de’ Coribauti , era stato 1’ aver salvato Giove 
bambino , nascondendone, col romor delle spade 
agitate su i loro scudi all’ ingordo Saturno i pri- 
mi vagiti , tantoché la madre ebbe campo di sot- 
trarlo alle ricerche di lui , che ingannò poi , pre- 
sentandogli come suo parto un sasso ravvolto in 
fasce ( 2 ). Questa favola diè origine ad una danza 
armata, detta poi Pirrica , colla quale i Cureti po- 
steriori , eh’ erano i Salj di Cibele , onoravan la 
Dea non pur collo strepito numeroso dell’ armi , 
ma co’ ritmici movimenti eziandio de’ piedi e della 
persona, accompagnali da certo scuoter di capo 
che nelle piume e ne’ crini de’ gran cimieri si 

( 1 ) l Cureti e i Coribauti, dice Strabono, sono appunto 
i Satiri di Cibele. ‘Ysrè pyoì rtvet; roti ’La.xipoic, àvà?.o- 
yoi>, 1. c. 

( 2 ) Di questa favola ragiona a lungo il signor cano- 
nico Foggini, Mus. Capital., toni. IV, tav. 6, ov’ è 
rappresentata. 
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rcndea più maestoso e terribile. Lucrezio che la 
descrive, distingue assai chiaramente i nuovi Cu- 
reti da’ favolosi (i). 

Hic armata manus ( Curetas nomine Graii 
Quos memorant Phrjrgios ) inter se Jorte catenas (a) 
Ludunt , in numerumque exsultant sanguine fleti (3), et 
Terriflcas capitum quatieates numine cristas 
Dictwos referunt Curetas , qui Iovis illum 
V agitum in Creta quondam occultasse ferunlur , 
Qtium pueri circum puerum (4) pernice chorea 
Armati in numerum pulsarent aerilius aera , 

Ne Saturnus eum malis mandaret adcptus , 
Aeternumque daret mairi sub pectore vulnus. 

Anche Scepsio presso Strabono (5) parla dei 


(i) Lucrezio, li, v. Gag e seg. 

(a) Questa lezione, tanto dibattuta da’ critici, è quella 
che merita la preferenza, non solo per gli esempli addotti 
da’ commentatori della parola restis usata da’ Latini in 
lignificato di danza , ma ancora per la corrispondenza 
del latino catena col greco óp(iO(, che fra’ suoi signi- 
ficati ha quello ancora d’ essere il nome d’ un ballo 
spartano misto appunto di pirrica. Luciano , De salta- 
tione. 

(5) Questo costume di ferirsi nelle danze curctichc 
non è osservato da’ commentatori di Lucrezio. Orfeo 
chiama il Coribantc ( FJjrmn. Corjrb., v. 6 ) : 

<1 totviov àt(ia%%év rat, xaavyryrov wrò dtaaùv. 

Forporegglante da’ fraterni colpi. 

Così piagavansi posteriormente i Galli c i Bcllonarj. 

(4) Orfeo , Curetum thjrmiama , v. a t : ‘O/zoV 
xópoi àvroi : Fanciulli con Giove fanciullo. 

(5) Strabono, 1. c.: ri/^ayòt' Uè (pyatv ó hxrppiot; 
Kv/>i?rac pèv xaì K opvflavrac, cimi roìx dvrovt;, ot 
trspi r ai Tqq pyrpòq ròv Stop ày tarsiai; it pòg svirx’ktov 
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Cureti e de’ Contanti come di giovinetti scelti a 
rappresentare nelle cerimonie della madre degli 
Iddii questo ballo guerriero. Anzi li vuol detti Co- 
ribanti dal moto della testa , costumato in siffatta 
danza , a cui allude Lucrezio quando li dipinge 
capitimi (juatientes numine cristas , derivandone 
il nome con felice etimologia dal greco verbo 
xopvo rrw , corjpto (i). 

Che poi la danza che veggiamo scolpita sul 
nostro marmo sia quella picrica stessa che venne 
in uso nelle cerimonie di Cibele , par che si provi 


òpyr t cnv ijiSteot xaì orópot r ayydivtn ocapeikeppévof 
xaì Kopifiavret; 9è io ró tov xopvxrovrvc jìaheiv 
Òpyijtmxóf : E probabile , dice Scepsio , che i Cureti e 
i Coribanti sten gli stessi giovinetti e donzelli che si scel- 
gono per Ir danza armata nelle cerimonie della madre 
degli Dii. E si chiamano Coribanti, perchè nel danzare 
camminano scuotendo il capo come se cozzassero. Ecco dun- 
que i Curdi e Coribanti storici distinti da' favolosi. Lu- 
crezio chiama i Cureti Frigi, e li distingue dai Dittèi 
o Cretesi della favola- 
ci) KopvotTU vuol dir cozzare, e si prende pel moto 
del capo in avanti a guisa di cozzo. Questo movimento 
ha bene spiegato colla parola numeri Lucrezio , sinonima 
a nutus , cenno che si fa col capo. Male adunque l’Al- 
inelovcen a Strabono ha creduto che il xopvotTHV dei 
Coribanti fosse un camminar col capo in terra e colle 
gambe all’ aria , ballo giocolare c troppo remoto si 
dalla gravità della pirrica , sì dalla dignità de’ divini 
Cureti, cui si pretendeva imitare, i quali son chiamati 
da Orfeo ( hymn. Curet , v. t ) : 

hxtprTiTai Kspi}t£( èvóor?.ta PpuaTa, Sem?. 

Cureti saltatoi * di danze armate. 


Digitized by Google 




63 

sì dalla descrizione che ne fanno i classici , sì 
dalla considerazione del bassorilievo. 

Sou sei giovani armati, affatto nudi nelle per- 
sone , coperti il capo di celate guemite di gran 
cimiero; hanno imbracciato imo scudo ovale nel 
braccio ■ manco , e col pugno destro stanno in atto 
di stringer la spada. Le spade però sono omesse 
dallo scultore o per evitare di farle vedere in 
iscorcio come lo richiederebbe la situazione delle 
mani, o perchè mancassero per vetustà in qual- 
che figura di più antico artifizio eh’ abbia per 
avventura servito di modello all’ autore del bas- 
sorilievo (i). Che se taluno pensasse 1’ intenzion 
dell’ artefice essere stata di rappresentare che 
non d’ armi si servissero i Cureti a batter gli 
scudi , ma pur co’ pugni il facessero , non cre- 


(i) I pugni delle destre son così posti, che le spade 
non resterebbero iu piano sul bassorilievo , ma forme- 
rebbero uno scorcio odioso ; cosa che gli antichi han 
sempre mai diligentemente evitata. O dunque le spade 
sono state omesse perciò dall’ artefice, o ha copiato così 
qualche antica figura di Coribante, a cui mancava la 
spada , come accade a tante figurine di bronzo antiche 
ne’ Musei. Non può chiedersi perchè non abbia iu guisa 
voltati i pugni delle figure , che le spade rcstasser sul 
piano del bassorilievo? Egli non era il padrone d’alte- 
rar le attitudini de’ suoi soggetti : son quelle stesse che 
insegnava la pirrica ; e gli antichi artefici erano stati 
così scrupolosi nel ricopiare le positure de’ danzatori , 
che le immagini piu vetuste servivano, come vedremo, 
ad apprender quelle costumate nelle danze già da piò 
secoli disusate- 
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derei gran fallo probabile questo divisamente, 
comecché si potesse coll’ autorità sostenere di 
qualche scrittore ( i ) , in vista delle moltiplici te- 
stimonianze per l’altro uso, e di quella preven- 
zione di rado fallace , che nasce dal primo sguardo, 
e che vien confermata dal riflettere , che in al- 
tro gesto terrebber le figure disposti i polsi e le 
braccia , quando avesser dovuto percuoter gli scudi 
solo co’ pugni. Son compartiti i danzatori a cop- 
pie l’ un contra 1’ altro ; talché 1’ uno presenta il 
petto e 1’ altro le spalle , ma benché sien in nu-> 
mero pari, non vi restan compiute sennonché 
due sole coppie : il primo c ’l sesto , che son nel- 
I’ estremità del marmo , desiderano i lor compa- 
gni, ed indicano che il bassorilievo era parte di 
un fregio più lungo, adorno tutto di figure così 


(i) Ovidio al iv do' Fasti , v. 307 c segg. , accenna 
così la favola di cui trattiamo: 

Ardua iamdudum resonat tinnitibus Ide , 

Tutus ut infanti vagiat ore puer; 

Pars tlypeos manibns , galeas pars tundit inanes , 

Hoc Curetes habent, hoc Corybantes opus. 

Questa è la lezione di tutte 1 ’ edizioni antiche e della 
maggior parte de’ codici , la quale però nelle migliori 
edizioni è stata rigettata, e in vece di manibns si e so* 
stituita, sulla fede di alcuni esemplari, e sulle tracce di 
Lattanzio Firmiano, che citando questo luogo vi legge 
sudibus , la voce che vi sembra più adattata rudibus. Si 
sa che rudis era una spada fatta di legno. Chi volesse 
Sostenere la vecchia lezione, potrebbe credere che i Co- 
ribanti del nostro bassorilievo faccian co’ lor pugni rt- 
suonarc gli scudi. 
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alternate (i). L’attitudine momentanea scelta dal- 
l’artefice è tale, che mostra a prima vista una 
danza. Ciascuno è nell’istante di girarsi sulla punta 
del piè destro su cui si regge , arretrando , quasi 
a vibrare il colpo , il destro omero e ’l braccio » 
e sporgendo innanzi col braccio sinistro lo scudo. 
Le figure son disegnate ed eseguite con tanta mae- 
stria, che se ne misurano, per così dire, i mo- 
vimenti , e sembra che nell’ istante appresso cia- 
scuno debba trovarsi in positura contraria, e per- 
cossi vicendevolmente gli scudi , aver cangiato 
compagno. 

Ora una danza tale ci descrive Apollonio nel 
L degli Argonauti , celebrata in onor di Cibele 
da quegli eroi , e dice che saltavano armati 


(i) Nulla di più vario che il numero de’Cureti, se- 
condo le diverse opinioni. Son limitati a due, per co- 
loro «he li confondono co’Dioscori: altri ne. contan tre; 
così Proclo, Orfeo c le medaglie; Spanbcm., ad Catli- 
mach., 1. c. Altri, che li vuol gli stessi co’ Dattili' Idèi, 
ne conta cinque; così Pausania, Et. 1 , 7 . Altri poi , che 
posson vedersi presso lo scoliaste d’ Apollonio, ne con- 
tan undici , e sino a cinquantadue , dividendoli in due 
schiere destri e sinistri. V’ era anche , secondo quel gram- 
matico, chi li facea di due sessi , alcuni maschj ed altri 
femmine. E femmine appunto sono rappresentate in atto di 
Coribanti in una medaglia di Macrino battuta in Seleu- 
cia presso Pellerin , Lettre , eie., pi. I, 6 , il quale non 
avendo veduto il luogo dello scoliaste anzidetto , non sa 
che dirsi di questo tipo insolito, e le crede le moglj 
de’ Coribanti. 

Musco Pio- C lem. Voi. IV. 5 
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battendo le spade su i lor brocchieri (i). Lo 
stesso batter delle spade riferiscono Luciano e 
Dionigi d’ Alicarnasso , nella nascita di Giove , 
imitato poi nelle feste della Dea , secondo Sec- 
psio(?) jne’monumenti osserviamoli medesimo (3), 
e Lucrezio ce lo addita , allorché ci rammenta i 
Cureli : pulsantes aeribus aera (4)* Oltracciò, 


(i) Apollonio Rodio, Argon. I, v. ti34, così descrive 
lo danza degli Argonauti in onor di Cibele: 

.... Auvdtt; 9è véoi ‘Op(pi}o( àvoy*} 

Zxaipovret; farappòp Èvónfaov òpyr l aa.vro , 

Kaì aóxea. Zvpéemnv èxéxrvxov. 

Ballaro i giovinetti allor per cenno 
D’ Oi/eo , saltando ai imita danza, e intanto 
Fean su’ brocchieri rimbombar le spade. 

(a) Luciano , De sahatione : ’Er ò% Xoii <fè àvTOV i J 
Sprint; và t,i(pn ptTalv xporovvrav irpót; rag 
àusridaf, xai xtjàaVTOV irSeóv n xai xoÀefiixov: 
In armi era la loro danza , che si battevano scambievol- 
mente le spade conira gli scudi, e saltavano in certo atto 
entusiastico insieme e guerriero. Dionigi d’ Alicarnasso 
nel li libro ha lo stesso, sennonché invece delle spade 
arma i Coribanti di pugnali, è y^eiptòta. 

(3) Vedasi la bell’ ara Capitolina , Museo Capitolino , 
tom. IV, tav. VI, e le medaglie riportate o citate nella 
spiegazione. Altri scrittori antichi, come Apollodoro , 
fan battere sugli scudi, invece delie spade, le lance. 

(4) Quindi i Cureti son detti <yakxòxporot , aericre - 
pes , da Orfeo , e Tivyea ne* Affl o net; , percuotenti 
t armi , da Callimaco , llymn. in Jov. , v. 53. Sic gemi- 
nane Corybantes aera dice Orazio , lib. I , od. XVI , 
v. 8. 


. Digitized by CjOOqIi 



quando i lodati scrittori ci narrano di questo bat- 
ter d’ armi, non lo disgiungono da una regolarità 
di movimenti sì d’ ogni membro , sì particolar- 
mente de’ piedi , che veramente costituisce la dan- 
za (i). Le figure del bassorilievo non lasciano 
verun dubbio di positure studiate e di moti rit- 
mici. 

Il nome che dà a questo ballo Apollonio è 
generico : appós èvóxXioc , vale danza ar- 

mata. Tal danza, in una sola parola, fu detta Pir- 
rica , dal nome appunto d’ uno degli antichi Cori- 
banti (a). Che poi possiam darle il nome parti- 
colare di xiphismos , h<pi<j(iQQ , cui sappiamo 


(i) Vedasi Luciano e Strabone ne’ citati luoghi. Lo 
scoliaste poi d’ Apollonio così spiega la parola ^rprappOQ 
usata nel testo per significar la danza: Byrappò» xrp» 
Sp%ij<nv ’jtapà rijv àpuóòiov ftitmv àvràv /L éyei dè 
tr K V yvv icvppifflv ÒpVIJtnv. Chiama il ballo betarrno 
da' loro concertati passi, e parla di quel ballo che ora si 
chiama Picrica. 

(a) Così Fausania, Laconica XXV. Altri vogliono che 
Pirrico fosse uno Spartano, così Ateneo, XIV, cap. 7 . 
altri, che siffatta danza abbia preso il nome da Pirro 
detto Neottolemo, figliuolo d’Achille, Diomede, 1. Ili, 
perchè alcuno di loro avesse contribuito a formarla quale 
si costumava posteriormente fra’ Greci. Questo ballo di- 
cessi ancora jrptìAtf e xptjTixri. Pli.nio, H.N., VII, 5j, 
e Solino, cap. XI, distinguono dall’ armata saltatio la 
picrica, come se questa si facesse a cavallo: contro però 
stanno Esichio in flvppifti&lp , Ateneo e tutti i Greci. 
Forse que’ due latini scrittori si eran formata l’idea 
della pirrica già disusata de’ Greci sulle decursioni e 
giuochi di Troja costumati in Roma. 
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essere stato proprio d’una specie di Pirrica , e 
che deriva propriamente dalle spade che forse ri 
si scuotevano (i), mi sembra verisimile j ma in 
tanto silenzio di scrittori , che ci han trasmesso 
poco oltre il nome di quella danza , non può as- 
sicurarsi. 

I nostri Coiihanli saran forse stati d’ ornamento 
a un qualche tempio di Giove , cui salvarono colle 
lor danze , o della madre, alle cui cerimonie fu- 
rono addetti. Fragli anticlù scrittori , coloro a cuj 
sembrava indegna del re degl’lddii la novella della 
sua iufanzia, cercarono altre ragioni ed altri mo- 
tivi di questi riti Curetici. Lucrezio li credè in- 
trodotti ad eccitare con quel festivo apparato di 
guerra il valor militare negli spettatori: 

A ut quia significarti divani praediccre ut armis 

Ac virtute velint patri am defendere terram 

Pra t'sidioquc parcnt decorique parentibus esse. 

Strabone entra più addentro ne’ motivi eh’ eb- 
bero gl’ istitutori delle religioni, per introdurre 
nelle lor feste I’ agitazion delle danze , che unita 
all’ armonia musicale e al regolato rumor di tim- 
pani e d’armi, e accompagnata da festivi clamori, 
traeva quasi fuori di se coloro chele celebravano, 
mentre empieva di certo entusiasmo gli spettatori 
eziandio. Egli trova assai conveniente quella re- 
missione di cure , e quella momentanea oblivione 


(i) AirpurflÒC , bailo delle spade, è il nome d’un par- 
ticolar genere di pirrica presso Polluce , IV , 99 ; Esi- 
clrio, v. e S lpl<rpóq, ed Ateneo, XIV, 7. 
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delle miserie della vita per festeggiar degnamente 
la divinità. Ilari detto alcuni , soggiunge ( 1 ’ , e 
han detto bene , che l' uomo allor pili imita 
gli Dei, qualar piu usa di beneficenza ; ma si 
direbbe ancor meglio , che aliar più gl' imiti, 
quando più. è felice. 

Più consentaneamente al fine delle repubbliche 
parrai aver ragionato coloro, che han pensato es- 
sere stata la pirrica dall’ etnica religion consociata 
come un esercizio sommamente conducente al- 
l’ arte della guerra. Il portare il peso dell’ armi 
agevolmente e con disinvoltura , il moversi con 
destrezza , 1’ incalzare e lo schivare con agilità , 
variar moti, positure e alti , secondo l’opportu- 
nità, quasi in un punto , eran pratiche sommamente 
utili per l’ antiche guerre (a). Platone (3) racco- 
manda nelle sue leggi la pirrica per questo fine : 
e tutti con lui s’accordano in rilevare i vantaggi 
de’ halli armali per la milizia. Gli Spartani, la più 


(i) Strabone, 1 . c. , pag. 717: Ev (lèv fàp eJptjral 
xaì rovro rovi dvSpóxvi; rare pdXtrrra ptpetoSai 
toì>c Sbovi;, òrav ivepyeròtnv daetvov d’ àv Àryoi 
Tt(e òrav èv9ai(iovò<n. E soggiunge : T otovrov 9è rò 
xaipetv , xaì rò rptXoovpetv xai pvotxiji dxrraSat : 
Che tale il rende il godere , e 7 festeggiare , e la filosofia , 
e la musica. 

(a) Omero, II. IT, v. 617, dà questi pregi a Mcn'one, 
e Luciano, I. c. , osserva che quell’eroe iv rò irolepeìv 
X’Spórrira xaì ivpvSpiav et, òpffitreoQ ivexrriro : 
uvea dalla danza acquistata P agilità nel combattere e l 
decoro de’ movimenti guerrieri. 

( 3 ) Plato , Legum , lib. VII. 
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guerriera frallc greche nazioni , coltivarono la pir- 
itica sovr’ ogni altra , e ’l loro moversi negli attacchi 
era quasi una danza (i). Cadde anche la pirrica, 
come a poco a poco ogni altra istituzion della 
Grecia, e allora osservarono, che insieme col dis- 
uso di quella danza andò a scemare il valore , e 
a decadere l’ arte del guerreggiare (a). 

Di così famosa e così utile istituzione ardisco 
dire che questo è l’ unico monumento che ne 
rimane; dee perciò esserci caro e prezioso, come 
lo furono per gli antichi stessi , que’ simulacri piò 
vetusti , da’ quali apprendevano gli studiosi delle 
passate costumanze le figure e le positure delle 
danze già disusate (3). 

TAYOLA X. 

Pugna di Giganti (*). 

La guerra de’ Giganti contro gl’Iddii, quantun- 
que una fosse delle favole fondamentali della greca 


(i) Luciano, 1. c. , dice che gli Spartani a/xavra, 
fiera (ivtróv noiovcrtv , à%pi rov n o'kep.eìv npòf 
àvhòv xai pvSfiòv xaì evraxr ov épftamv rov nodósi 
tutto fanno con musica , sino a combattere a suon di 
flauto , e a tempo , e con moto regolare de’ piedi. 

(a) Ateneo, XIV, c. 7 : ’EXmovatis àvrys ovpfì éflt}xe 
icofefivs X'ira,?,v%i}pcu : Cessando la pirrica Parte della 
guerra andò a dissiparsi. 

(3) Ateneo, XIV, c. 6 . 

{*) £ un gran sarcofago lungo palmi otto c tre quarti , 
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mitologia, come quella che assicurò a Giove e ai 
suoi figli il dispotismo della terra e del cielo, e 
quantunque come tale in molte e grandiose opere 
fosse da egregj artefici rappresentata (i): è pure 
un soggetto de’ più rari che ci presentino i marmi 
antichi e i gran monumenti. Un bassorilievo as- 
sai frammentato nella villa Mattei (2), e il nostro 


alto palmi tre e largo quattro scarsi , di marmo greco 
durissimo. L’ altra volta lodato signor cavalier Worsley, 
che ne’ suoi Viaggi d’Oriente ha considerato con illu- 
minata e singoiar diligenza Atene e l’Attica, mi assicura 
trarsi questo marmo dalle cave del monte Imetto. Era 
presso lo scultore Cavaceppi che lo ha pubblicato nella 
sua Raccolta, ec . , voi. Ili, tav. 55. 

(1) Era scolpita da Fidia nell’interno del grande scudo 
della Minerva del Partenone in Atene. Sul timpano del 
frontone del famoso tempio di Giove Olimpico d’ Agri- 
gento era rappresentata la battaglia de’ Giganti , e in 
quello della parte posteriore , ossia opistodomo , era 
espressa la guerra di Troja (Diodoro Siculo, lib. XIII, 
§ 82 ). Queste due storie medesime cran scolpite nei 
timpani e ne’ fregi dcll’Erèo o tempio di Giunone Ar- 
golica, architettura d’Eupolemo Argivo ( Pausan., Argot. t 
seu II, c. 17). Nel muro dell’Acropoli d’ Atene verso 
aìrocco era affisso un bassorilievo donato insieme con 
altri dal re Alialo , il quale rappresentava il combatti- 
mento degli Dei co’ Giganti : le ligure eran alte due 
cubiti ( Pausania , Attica 25). Tanta parte davano gli 
Ateniesi alla lor Dea in quella pugna , che si vedeva 
lavorata a ricamo nel gran peplo che offerivasi ogni cin- 
que anni a Minerva nelle gran feste panatenaiebe. 

(2) Monum. Matthaeiorum , tom. Ili, tav. XIX, n. 1. 
Ivi è Diana che uccide Grazione , secondo Apollodoro ; 
due altri Giganti combattono contro Ecate armata di 
faci , e non han gambe di serpi ; uno forse è Clizio. 
Ved. Apollodoro, lib. I. 
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sarcofago, sono le sole scluture (t) di quest’ argo- 
mento che mi sia riuscito dopo assai ricerche os- 
servare. 

Grandissimo perciò sarà il pregio del presente 
marmo , che alla rarità del soggetto accoppia una 
straordinaria nobiltà nella invenzione e composi- 
zione delle figure, un non so che di tenibile nella 
espressione , ed una quasi totale integrità. La fi- 
nezza, a vero dire, dell’ esecuzione, e ’l maneggio 
dello scalpello, restan molto indietro al sapere e 
alla forza con che l’opera sembra ideata: onde il 
pensar che sia tratta da qualche eccellente basso- 
rilievo o pittura di greco artefice , sembra 1’ o- 
pinione più ragionevole, tantoppiù che questa scul- 
tura è lavorata sopra una cassa sepolcrale , genere 
di monumenti che non trovasi guari arricchito di 
composizioni pregevoli, le quali non portino dei 
caratteri sicuri di nou essere originali. 

Quattordici sono i mostruosi figli della terra 
che fan guerra al cielo ( 2 ). Sette hanno ispide 


( 1 ) Parecchie sono le medaglie c le gemme, nelle 
quali è adombrata questa favola. Le hanno enumerate i 
signori de la Chau e le Blond nel i tomo delle Bierre! 
gravées d’ Orleant. Aggiungasi ancora una pittura d’ Er- 
odano , ove Pallade è rappresentata su d' uuo scudo in 
atto di abbattere il gigante Pallante, tom. II, tav. 4>* 

( 2 ) Forse questo numero di Giganti è stato scolpito 
per dare idea d' un numero maggiore indeterminato. 
Dodici ne nomina Apollodoro, lib. I. Igino ci dà ven- 
tiquattro nomi di Giganti in Proemio, ma molti son di 
Titani o di Giganti appartenenti a favole diverse. Altri 
nomi di Giganti posson vedersi presso Orazio, III, 
•d. 4, e presso Pausania. 
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barbe al mento ; quattro son senza barba , e di tre 
il volto non appare. Apollodoro veramente li de- 
scrive tutti con barbe rabbuffate , ed irti i capelli ( i ); 
ma i monumenti ci mostrano più Giganti imberbi, 
a’ quali è stato opportunamente adattato quel luogo 
d’ Orazio, dove 1’ esercito de’ Giganti si appella 
iuventus horrida (a). La lor figura è umana per- 
fino alle anche 

.... femorum qua fine vohitus 
Duplex semì/eris connectitur ilibus anguis (3): 
talché due serpi formano interamente le loro ar- 
ticolazioni inferiori. Allude questa figura all’ esser 
figli i Giganti della terra, da cui crederono pro- 
dursi i rettili. Quindi si dava anche ad Eritlonio , 


(■) Apollodoro, lib. I, pag. 19, ediz. di Fabro, così 
li descrive : Mej'e'àf* pèv oapàurov àvwrepfiAriTUi , 
9vvd(iet 9è àxarayovi<rrstr di (pofiepoì pcv rati 
wpeoi xarstpaivovro , xaStetfiévoi fiaSeiav xópri 9 è» 
xt'paAi/i xaì ysvvov : Insuperabili nelle stature de' cor- 
pi, nelle forze invincibili, che comparivano in vista spa- 
ventosi , coperti di folto pelame le teste e le potè. 

(a) Orazio, III, od. IV, v. 5o. È stato allegato dai 
citati espositori del gabinetto d’ Orleans alla tav. 8 , 
dov’ è rappresentato in una gemma un Gigante imberbe* 
Agli altri esempli che rammentano di Giganti senza 
barba può aggiungersi quello della pittura accennata 
d’ Ercolano. 

(3) L’ autore della Gigantomachia che si legge fralle 
opere di Ctaudiano , v. 80. Poco diversamente Cornelio 
Severo , Aetna , v. 4 3 : 

Bis natura sua est alvo tenus : ima per orbes 
Si/uameus intortos sinuat vestipia serpens. 
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generato da Vulcano e dalla Terra, una simile 
mostruosità (i). Son ben diversi però i Giganti 
prodotti dalla Terra sdegnata contro di Giove (a), 
da’ fratelli di Saturno figli della stessa madre , al- 
cuni de’ quali erano pur mostri e Giganti ; nati 
però dal Cielo, e denominali i Titani (3). Quan- 
tunque alcun poco gli antichi , e più i moderni , 
abbìan confuso questi personaggi e queste favole •' 
i Titani nè dagli scrittori, nè dagli artefici sono 
mai stati rappresentati anguipedi (4)- I Titani erano 


(i) Ved. Servio e Filargirio al v. n3 del libro III 
delle Georgiche di Virgilio, Anche il vento Borea era 
rappresentato sull’arca di Cipselo con due code di serpi 
invece di gambe ( Pausan. , el. I, ig). Non è dunque 
qnesta mostruosità propria solo de’ Giganti e d’ Echidna, 
come vogliono gli espositori delle gemme d’ Orleans , 
1. c. 

(a) Per avere spinto nell’ inferno i Titani , cosi Apol- 
lodoro, 1. cit., pag. 17, e Apollonio Rodio, lib. Il, 
vers. 3g. Esiodo li fa nascere in altra occasione. 

(3) Esiodo , Theogon. , v. 207. 

(4) Tre de' Titani erano mostruosi, forniti essendo di 
ben cento braccia , onde ebbero il nome di Centimani » 
Btiareo o Egeòne , Cotto o Cèo , e Gige o Già. Ovidio 
li confonde co’ Giganti quando dice ( Fast. V, vers. 57 ) 
che la Terra 

Mille manus illis dedit, et prò cruribus angue;- 
E altrove ( Mctamorph . I, 1 83 ) fa i Giganti Centimani, 
dicendo che 

Centum quisque parahat 

lniiccre angiupedum captilo brachia caelo. 

Di queste cento braccia i citati espositori delle gemme 
del duca d’ Orleans han fatto cento Giganti: essi hanno 
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ancora in minor numero , laddove Apollodoro , 
dopo aver distintamente narrate le morti di do- 
dici fra’ Giganti, aggiunge che Giove col fulmine 
uccise il resto (i). 

I ribelli Giganti , per avvicinarsi a combatter gli 
Dei nel cielo , aveansi fatto scala di monti a monti 
sovrapposti: la favola rammenta il Pebo, l’ Ossa 
e 1’ Olimpo (a). Le loro armi eran tali , quali fra- 
gb uomini privi ancor delle arti si costumavano 
Lapide s et item sylvarum fragniina rami (3). 
In fatti Apollodoro dice che i loro arredi guer- 
reschi non eran sennonché sassi e tronchi ac- 
cesi di quercie , yxóm&v nérpac; xai Spi c *ip pi- 
va.*; (4). Un di loro è descritto da Orazio così (5): 
.... Evulsisque truncis 
Enceladus iaculator audax. 


ancora confase affatto le due favole de’ Titani e dei 
Giganti , quindi lian datò il nome di Titano al Gigante 
anguipede della gemma che illustrano, e si meravigliano 
che Apollodoro non parli di Polibote ucciso da Nettuno : 
Apollodoro ne parla, ma a suo luogo ; nella guerra, cioè, 
de’ Giganti, non in quella de’ Titani. 

(i) Apollod., 1. c. 

(a) Virgil., Georg., v. a8t. 

(3) Lucrezio, v, v. ia83. 

(4) Apollodoro, 1. c. , e Tzetze a Licofrone. Dall’ uso 
di servirsi de’ sassi nelle battaglie venne il nome %ep[M z- 
àlOV, che significa un sasso da potersi trar con mano: 
così combattono i Lestrigoni presso Omero , Odyss. K , 
v. iat e altrove. I sassi de’ nostri Giganti son dunque 
Jfeppadia , e cosi in quello della gemma d’ Orleans, 
non già , come dicono gli espositori , 1’ emblema d' un 
monte. 

(5) Orazio, ut, od. iv, v. 55. 
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Di tali armi li fornisce anco la nostra scultura, e 
v’ aggiunse quelle difese che loro cran contem- 
poranee : pelli, cioè, d’ animali raggruppate alle loro 
braccia. Giove per debellarli s’ avvolse aneli’ egli 
al braccio la pelle della capra Amaltea sua nu- 
trice , detta 1’ Egida , ond’ egli trasse il nome di 
Egioco ed Egùlarmato. 11 Gigante della gemma 
d’ Orleans si difende col vello d’ un leone ; i no- 
stri , serbando meglio la convenienza colle loro 
enormi dimensioni, hanno imbracciate pelli di bue. 
Dall’ uso di tal difesa a quello del brocchiero 
non rimaneva che un passo , lo stendere cioè 
que’ cuoj su d’ un telajo (i). Questa fu l’inven- 
zione degli Argivi e d’ Acrisio , che si batterono 
la prima volta cogli scudi contro di Preto fra Epi- 
dauro e Tirinte (a). 

Tornando a considerare il monumento, vedia- 
mo i Giganti, 

Coniuratos caelum rescindere fratres (3) , 
effigiati minaci statu , come Orazio li dipin- 
ge, combattere contro il cielo. L’ audacia però 
espressa ne’ lor sembianti non sembra accesa tut- 
tavia dal desiderio e dalla confidenza della vit- 
toria , ma animata soltanto dalla ferocia e dalla 
disperazione. Anche i serpi delle loro estremità 
pajouo partecipar della rabbia de’ loro individui : 


(i) Cratis s’appella il telajo dello scudo da Lucano, 
Pkarsal. ■ , v. a4i. 

(a) Pausan. , Corinih. a?; Appollodoro , lib. u. 

(3). V irgil. , Georg. , x. 58o. 
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han rivolte le teste verso il cielo, e vivono an- 
cora ne’ Giganti già spenti ( i ). 11 fulmine di Giove 
ferisce visibilmente sulla spina del dorso il Gi- 
gante che è nel mezzo del bassorilievo, il quale 
cade boccone col capo e colle braccia abbando- 
nate. Le azioni de’ coÀibattenti son variate con 
opportunità e con iscelta, e le lor direzioni fan 
vedere che non si difendono dal solo Giove. Manca 
però r altra parte della battaglia , nè 1’ inimico 
nel marmo è visibile. 11 gruppo degli Dei è sup- 
posto in sito superiore. Essi eran forse scolpiti 
verso la sommità del timpano o fastigio del tem- 
pio d’ Agrigento e delT Erèo ; e i Giganti che ne 
occupavano il basso immediatamente sopra la cor- 
nice della fronte, sono stati per avventura rico- 
piali solo nel presente bassorilievo. 

La guerra de’ Giganti è una parte della greca 
teogonia molto oscura (a), e perciò variamente 


(i) Così l’autore della Gigantomachia , v. 89: 

Ille viro loto moriens, serpentibus imìs 
Vi vii adhuc stridore ferox , et parte rebelli 
Victo> em post fata petit. 

(2; Abbiarn perduto da lungo tempo i poemi ciclici 
su’ due soggetti della guerra de' Titani e de’ Giganti. 
Taruiri , coetaneo d’Orfco, avea scritta la Gigantomachia: 
la Titanomachia, altro poema antichissimo, era d’ autore 
incerto, altri attribuendolo ad Eumelo Corintio, altri 
ad Aitino Milesio. Di questi poemi, come d’un altro 
simile di Telesi Metimneo finora ignoto , veggasi la dot- 
tissima dissertazione del sig. Arnoldo Fieercn , intitolata 
Expositio fragmerti tabulae marmoreae musei Borgiani, 
ove spiega l’ epigrafi d’ un frammento preziosissimo di 
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«piegata. H pift savio partito è di rinunziare alla 
esplicazione ; non saprei peraltro dissimulare il rap- 
porto che mi sembra avere con due fatti naturali, 
alterati poi dalla immaginazione e dalla supersti- 
zione , e forse ancora confusi con tradizioni indi- 
gene e forestiere. Uno è 1’ esplosione de’ Vulcani, 
che facendo scoppiare i monti, e sollevando in 
aria le rupi intere , diè la prima idea d’ una guerra 
fralla Tetra e ’l Cielo. Quindi la scena della bat- 
taglia de’ Giganti , o pongasi , coni’ è il piti comune , 
in Pallene di Tracia , o nel Patos d’ Arcadia , o 
ne’ campi Flegrèi della Campania (i), è sempre 
nel sito d’ un vulcano. 

. L’ altro fatto , che sembrami fuor di dubbio , 
è l’ esistenza in età remote d’ alcune tribù d’ uo- 
mini di statura notabilmente maggiore dell’ órdi- 
naiia. Lasciando le favole , nè prevalendomi del- 
1’ opinione universale a' tempi d’ Omero della mag- 
gior robustezza e corporatura degli uomini anti- 
chi (a), Pausania è testimonio di vista della straor- 


tavola mitica , in cui si legge .... MAXIAS OTX 
H\ TEAEZI2 o MH0TMNA1OS .... Il lodato 

sig. Ilecrcn crede che la prima parola debba supplirsi 
o riyaVTOfia^iai; o Tiravo (j,a%ia(. Eccellente è tutto- 
ciò che arreca quel letterato ad illustrare il monumento : 
solo nelle note numerali ile’ versi, io son di parere che 
il carattere ^ da lui spiegato pel numero 5 stia piut- 
tosto pel numero 6 , essendo l’ èjrioi^fiOT ftav della stessa 
figura nelle tavole Eracleesi. Vcd. Mazocchi, tab. Ueracl., 
pag. ia8 c segg. 

(i) Pausan., Arcad. xxix; Apollodoro i, 19. 

(a) Omero, //.E, 3o4, la sua frase oiot vvv fiporoi cidi. 
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dinaro grandezza de’ cadaveri egizj (i). La mum- 
mia dell’ Istituto di Bologna lunga undici palmi 
romani (a) , non ci fa punto dubitare della ve- 
racità di quell’ ingenuo ed accurato scrittore : ma 
dove sola potremmo crederla un’ eccezione indi- 
vidua , unita al suo testimonio sembra provarci 
l’ esistenza in Egitto d’ una qualche gigantesca 
popolazione. La stessa statura riconosce Pausania 
ne’ cadaveri d’ una tribù di Celti, eh’ egli chia- 
ma Caii (3); e quel che ci rende la sua asser- 
zione men sospetta , si è eh’ egli ne confessa la 
straordinaria grandezza appunto per impugnare 
1’ esistenza di quegl’ immensi Giganti , de’ quali 
parlava la mitologia (4). Omero parla de’ Giganti 
non come di cosa mitologica e sovrannaturale , 
ma come d’ una gente selvaggia , che pe’ suoi fe- 


setnbra supporre una deteriorazione nel fisico della na- 
tura umana. Virgilio ( Aen . , xn , v. 900 ) ha detto: 
Qualia nunc hominum producit corpora tellus , 
il quale ha supposto ancora che la diminuzione della 
statura degli uomini dovesse continuare ne' secoli av- 
venire, mentre parlando delle guerre de’ suoi tempi , dice 
che ne’ secoli venturi l’aratore avrebbe trovato que’ ca- 
daveri nel lavorar la campagna : 

Grandiaque affossi! miraUlur osta scpulcris (Georg. , I , y. 4 97 )■ 

{ i ) Pausatila , /ittica xxxv. 

(a) Winckelmann , Storia delle Arti, lib. Il, cap. i, §5. 

(3) Pausan., ivi. Amaseo ha tradotto Kàpef per Ce- 
ka r ente t. 

(4) Nel Dizionario di Calmet, all’articolo Géant , sì 
trova nna relazione data al principio di questo secolo 
del cadavere d’ un Gigante, niente meno esagerata di 
quanto ha di manco verisimile la mitologia. 
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roci costumi fu spenta (i). I Patagoni de’ mo- 
derni viaggiatori sono posti in gran dubbio : ma 
come v' ha delle popolazioni notabilmente minori 
dell’ ordinario degli uomini , perchè avremmo da 
negarne delle maggiori, della cui antica esistenza 
abbiamo argomenti non dispregevoli ( 2 ) ? La ge- 
losia del genere umano avrà dissipate e distrutte 
queste, mentre ha lasciato senza apprensione sus- 
sister quelle , alle quali non ha nemmeno dovuto 
invidiare i climi poveri ed infelici che fanno la 
lor dimora. 

È difficile considerare un solo avanzo d’ anti- 
che arti che non suggerisca riflessioni sul discer- 
nimento eh’ ebbero i Greci sopra il resto degli 
uomini d’ ogni secolo e d’ ogni contrada in tut- 
iociò che riguarda il bello. I Centauri , i Tritoni, 
i Giganti, i Satiri, le Sirene son tutti mostri ; non 
restano però d’ avere la lor bellezza. Alcuni hanno 
ancor molta grazia; e quelli che debbono esser 


(1) Odjrss. H, v. 59, A ypia <pvXa pjàvrov. Ivi, 
v. 204. 

(2) Monsieur Tilladet avea scritto un' operetta , in cui 
pretendeva provare che i primi uomini eran tutti gi- 
ganti. Pui> vedersene 1’ estratto nella Storia delf A ccad. 
delle iscrizioni e belle lettere , tom. 1 , p. 125, ed. in 4- 
II sig. Mahudel all' incontro in un altro opuscolo cerca 
dimostrare uon aver mai esistito Giganti oltre 1' altezza 
di dodici piedi parigini. Vedasi la stessa Storia , ec , 
tomo in, pag. 157. Dentro che limiti possa ammettersi 
1’ esistenza de’ Giganti può vedersi egregiamente discusso 
nella Gigantologia del cav. Hans-Sloane Traile Transa- 
zioni filosofiche dell’ Accademia di Londra , n. 4°4- 
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terril)ili , lo sono senza che sien ributtanti. I mo- 
stri idolatrati dalle altre nazioni son per lo più 
ugualmente schifosi che spaventevoli. I nostri ar- 
tefici non si sono abbastanza guardati da questo 
difetto nell’ effigiare i Diavoli, sacrificando per lo 
piii ogni idea di bello ad una mendicata espres- 
sione. 


TAVOLA XL 

VOLCA.NO (*). 

Frammento di maggiore bassorilievo è il qua- 
dretto, il cui disegno è impresso nella tavola che 
osserviamo. 11 bello stile della scultura ce lo rac- 
comanda egualmente che la curiosità del soggetto. 
L’ opera , benché eseguita in un rilievo assai basso, 
ci offre una intelligente degradazione nelle parti 
che debbono avere men di risalto , buone forme 
nell’ ignudo , grazia e sceltezza ne’ panneggiamenti, 
e ci fa presumere degli altri pregi , che il tem- 
po , disfacendolo nella sua massima parte , ci ha 
rapili. 

La figura principale è Vulcano , abbastanza con- 
trassegnato dalle sue tanaglie , non ostante che il 


(*) Alto palmi due e once sette , largo ugualmente: 
fu trovato a Ostia e fu restaurato. Moderna è la testa 
di Vulcano, colle prime tre dita della sua destra: e da 
mento in giù la testa di Cerere , col resto del bassori r 
lievo sino alla stessa linea. 

Museo Pio-Clem. , Voi. IV. G 


Digitized by Google 



8a 

capo e ’l petto sien di moderno ristauro (i). Egli 
sta in atto d’ arringare , e la sua destra atteggiata 


(i) La tanaglia e’1 martello sono i simboli propri e 
consneti a Vulcano ( Albrico, Imag. Deor., cap. i5 ). 
Nell’arca di Cipselo avea per distintivo- jtvpaypav , A* 
tanaglia ( Pausan. , el. i, 19 ): così ancora nelle meda- 
glie d’Esernia ove si legge VOLKANOS. Questa è la più 
antica ortografìa del suo nome, che scevra del vau, si ri- 
duce ad HOLKANVS , HOLKANOS , quasi OAKAIOZ j 
così da YAAIOZ si è fatto Sjrlvanus. Il sig. ab. I.anzi , 
che conviene in questa derivazione , lo deduce poi da 
Ò'Kxri , vis, riportandolo con Varrone [de L. L.,lib. tv) 
alla forza del fuoco. Io però lo credo un epiteto re- 
lativo alla sua arte fabrile , che fece nella pagana teo- 
logia il principal carattere di Vulcano. Qualunque sia 
il significalo di óXxr / , questa voce non è sennonché ua 
verbale d’ éXxQ o iXxvo , traho , ma che talvolta è si- 
nonimo d’ iXóo primitivo d ’ iXavvo , nel significato di 
questo verbo opus duclile facio. Così ha detto Erodoto, 
L 73 , éXxvffat w?J l'èst ; , cosi ihcvarós presso Esichio 
vai levigato. V ulcano sarà dunque lo stesso che malica • 
ton colui che lavora i metalli battendoli: arte propria 
di Vulcano, da lui inventata in Lenno , paese che coi 
fuochi sotterranei e colle eruzioni famigliarizzò gli uo- 
mini con quell'elemento, e forse offrì loro fortuitamente 
de’ metalli resi così trattabili dal fuoco, che dier campo 
assai facilmente all’ invenzione delle arti fabrili. ( Ved. 
Eustaziu,//. A, v. 592 ;Cic. , De nat. Deor. ut, aa ). Co- 
me da éÀxcy deduco Volkanus, così da kXào il nome 
Selhlans , dato a questo Dio nella famosa 
patera Cuspiana ( Fabretti, lnscript . , pag. 558 ), che 
privo dell’aspirazione iniziale cangiata in S, e dell’altra 
che solea aggiungersi innanzi all’ L , quale troviamo in 
Stlites per lites , Stlata per lata, Stlocus per locus ( Fe- 
sto, v. Stlata ), ci dà tielans, lo stesso che Hclas , t?.uc. 
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in gesto oratorio tiene abbassate le due ultime 
dita, che sono antiche, e dovea avere le altre 
tre distese e moventi (i). La figura che gli sta 
vicina r ascolta con attenzione ; ma il suo co- 
prirsi colla destra involta nel manto parte del volto, 
la mostra alquanto malinconica e crucciosa (a). 

opus ductile faciens , da kXao conjugato in pi L’eti- 
mologia di Mulciber , che Festo deduce a mulcendo 
ferro, è analoga all’ accennata derivazione. L’arte di 
malleare i metalli è considerata ancora da Oppiano, 
come l' invenzion principale di questo Nume, Hai. II, 
v. 28, e ivi lo scoliaste. L' etimologie arrecate da Vossio 
e da Clerico della parola Vulcano, il primo derivandolo 
da T uba Icain ( Etym. lùtg. Lat. , v. Muriatica ), il se- 
condo dall’ ebreo , balah , desolare { noi. ad Corri. 
Sever. Aelnam , v. 3t), oltre l’essere assai forzate, son 
troppo remote dalle vere origini della lingua latina , o 
dipendono da ipotesi da non ammettersi facilmente. Quel- 
le di Vulcanus , quasi volans condor, che trovasi presso 
Isidoro ( lib. Vili, a), e l’altra eh’ c presso Fulgenzio 
{ Mjrth . Il, i4 ), quasi (hjKixaittOf t son troppo assurde 
per meritare considerazione. 

(1) Dall’antico apparisce che il dito medio non era 
unito cogli altri due che son restati. Eran dunque al- 
zate le prime tre dita in quel gesto appunto chiamato 
oratorio da Apulejo, quando descrive Telefrone, che : 
Instar oratorum conformai arliculos : dnobusque infmis 
conclusis , caeteros eminentes porrìgit ( Metani., lib. II, 
pag. 34, ediz. Pricaei ). Questo gesto, per l’accessione 
di significato religioso, è ora escluso dalla declamazione 
e dalle arti profane r restan però de’ multiplici monu- 
menti del suo uso antico sì ne’ medaglioni di Costanzo 
e de’ suoi successori, sì in varie miniature del Virgilio 
Vaticano, come anche in vetusti bassirilicvi. 

(2) Nell’ ara Capitolina più volte lodata , Cibele che 
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Più a basso scopresi la testa della Dea Cerere , 
fregiata ancora cogli attributi d’ Iside , che i Greci 
amarono di credere la stessa Deità (i). Da lato 
presso a Giunone apparisce mezzo consunta parte 
del tridente di Nettuno. 

Non esiterei fralle avventure del Dio di Lenno 
a riconoscer l’ azione rappresentata nel bassori- 
lievo. La credo tratta dal i .* libro dell’ Iliade di 
Omero (a) , e mi sembra che Vulcano si sia le- 
vato quale cel dipinge il poeta ad arringare gli 
Dei, e a persuadere facetamente alla sdegnata 
Giunone di cedere a Giove. D carattere comico 
dell’ oratore valse a render più efficaci le sue pa- 
role , e 1’ ire celesti non resistettero al riso eh’ ec- 
citò poi Vulcano , girando attorno zoppo qual era 
a ministrare il nettare a’ Numi. Il suo gesto è ap- 
punto quello d’ uom che favelli. 

La Dea che 1’ ascolta con tristo sembiante è 
Giunone: e Cerere è restata sola del concilio de- 


assiste all’ educazione di Giove , appressa nella stessa 
guisa al volto la mano avvolta nel panno. Il signor ca- 
nonico Foggini crede con ragione che quest’atto espri- 
ma il timore e ’l turbamento della Dea, Museo Capito- 
lino, tom. IV, tav. 6. 

(i) Diodoro, lib. I; Apulejo, lib. XI, Metam. Nelle 
tavole aggiunte al Catalogo Numorum urbium et popu- 
lorum musei Guil. Hunter per C. Comi e , vedonsi due 
tipi inediti fralle monete di Catania, tav. XVI, num. a 
c 3, ne’ quali è rappresentata Cerere coronata di spiche, 
con sulla fronte il loto ed altro ornato egizio: a’ suoi 
piedi è Arpocrate col dito al labbro e col cornucopia. 

(a) Omero, 11. A, v. 571 e seg. 
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gli Dei che v’ era presente : sembra situata a bas- 
so, perchè Vulcano si è levato in piè per par- 
lare : e Giunone , come quella che sostiene la 
principal parte nella contesa , è collocata in alto, 
e in un luogo de’ più distinti nella composizione. 

Questo soggetto omerico mi sembra da pre- 
ferirsi ad altri che potrebbero aver rapporto a 
Vulcano (i): perchè non contraddice a nessuna 


(i) Non può dirsi che sia Vulcano che aduna gli Dei 
a veder l’ onta che si fa al suo letto. Le Dee , dice 
Omero, Odissea © , v. 5a4, restarono nelle loro stanze. 
Non la nascita di Minerva, alla quale servì di levatrice , 
poiché allora non avrebbe la tanaglia, ma la scure 
(Luciano, Deor. Dia ; Apollod., 1,3). Non quando 
fu precipitato dal cielo da Giove o da Giunone , nà 
quando sollecita le nozze di Minerva, nè quando com- 
batte co’ Giganti , o contende con Cerere per la pro- 
prietà delia Sicilia : perchè in tutti questi casi 1’ azione 
sarebbe men tranquilla. Per lo stesso motivo non parmi 
nemmeno che ci si rappresenti quando avea legata Giu- 
none su d' una sedia d’ oro con legami invisibili , e fu 
forzato poi a scioglierla dagli altri Numi. Questa favola 
singolare riferitaci da Pausania ( Attica , cap. ao), e 
accennata forse da Platone, mi sembra dipinta in un 
singoiar vaso fittile riportato dal Mazocchi nella mera- 
vigliosa opera sulle tavole Eraclecsi, p. 107, del quale 
in alcune parti dispera l’esplicazione. Tutta l’oscurità 
mi sembra che nasca dall’ aver Vulcano sovrascritta una 
epigrafe , che invece del suo nome ci dà un suo attri- 
buto: del ebe abbiamo innumerabili esempli fragli an- 
tichi Greci e Latini , che dissero Aétnrotva, per Cerere, 
K opri P er Pr°*erpina , Sóre/pa per Diana e per Mi- 
nerva , n aXXài; per Minerva, hvaxTeq pe’ Castori, 
Cjrbele per Rea , Phocbus per Apollo , Gradiyus per 
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delle circostanze del bassorilievo -• si accorda col- 
1’ espressione che vi rimane , e combina con quel 


Marte , ec. Nel vaso di cui si parla è scritto invece di 
H<I>A12TOS, Vulcanus, AAIAAAOS , Daedalus, cioè 
f industre. Consentono i grammatici antichi e moderni 
che Daedalus non è nome proprio , ma epiteto appro- 
priato poi a quel famoso artefice attico , e derivato da 
data, scio. Così Fausan. , Boeot. Ili; Festo, v. Daedalus, 
ed altri. Se dunque ebber gli epiteti di Daedala Mi- 
nerva e la Terra ( Festo, 1. c. ; Lucrezio, I, 7 ; IV, 
45 1 , verlorum daedala lingua), tantoppiii questo nome 
conveniva a Vulcano , inventore appunto di quelle arti 
nelle quali Dedalo si distinse, anzi, secondo Platone 
( Alcib. I, pag. i5t, ed. Ser.), progenitore di Dedalo 
stesso. Anche il nome d ’ Eupalamo padre di Dedalo , 
che vai Buona-mano, e di Melione suo avo, quasi di- 
cesse uomo eh’ escogita , inventore, di Chirìsofo suo di- 
scepolo, che vai dotte-mani, son tutti vocaboli più al- 
legorici che storici: vale a dire, men nomi proprj che 
epiteti , quale appunto è il nome AaidaXoc; applicato 
all'artefice, per lo stesso motivo che lo rende in questo 
vaso un titolo, o più veramente nn' antonomasia di 
Vulcano, chiamato anche da Omero xÀvTOtèyyr^. Giu- 
none che siede ha il suo nome HPA: il Nume che sta 
in atto di forzar Vulcano a scioglier la madre è Marte, 
aneli’ esso denominato non col suo proprio Apt/i , ma 
col suo aggiunto ENEYAAIOZ O ‘Eyt'aAfOC, Enjra- 
lius. Siccome Vulcano c Marte stan combattendo dinanzi 
a Giunone, la lancia di Marte è dipinta innanzi al petto 
della Dea: ciò fece equivocar Mazocchi, il quale pensò 
che Giunone fosse nella pittura espressa come ferita in 
petto da Enialio , ch'egli poi vorrebbe spiegare per Er- 
cole. Ma il titolo d ’ Enialio non lo troviamo aggiunto 
che a Marte e a Racco: e se taluno pensasse che il Dio 
contendente con Vulcano fosse piuttosto Bacco che Mar- 
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che Albrico ci narra , cioè che le immagini di 
Vulcano lo rappresentavano spesso come un og- 
getto giocoso e ridicolo per gli altri Dei. 

Fralle immagini antiche di Vulcano, famosa era 
quella scolpita da Alcamene , che vedeasi in Atene 
nell ’ Efestèo, ammirata da Cicerone (i) e da Va- 
lerio Massimo ( 2 ), perchè mostrava il difetto di 
Vulcano senza deformarlo. Questa statua ch’era 
in Atene a’ tempi di Cicerone, non vi si trovava 
più a quei di Pausania , che descrivendo altre 
statue di quel luogo, non ne avrebbe altrimenti 
tacciuta la più rinomata e la principale (3). 


tc , il quale come Marte trovasi talvolta armato , non 
contraddirebbe alla mia spiegazione , poiché Pausania a 
Bacco appunto ascrive la principal parte nella libera- 
zione della regina degli Dei. Il carattere però della fi- 
gura è più proprio di Marte che di Bacco. Marte nel- 
l’arca di Cipselo era distinto colla iscrizione ENTAAlOJ 
(Pausan , I, 18). Vulcano ha in capo il pileo, come 
in quasi tutte le sue antiche immagini. Questo argo- 
mento era espresso in bronzo da Giziada Lacedemone 
nell’ara di Lucina in Isparta (Pausan., Lucori., c. 18). 

(1) Cicer. , De nat. Deor. I, 3 o. 

(a) Valer. Mass. , vili , it. 

( 3 ) Pausan. , Attica , cap. xrv. Sembra da Giovenale , 
sat. x, v. i 3 a, che i fabbri avesser nelle loro officine 
delle immagini fittili di Vulcano , almeno cosi intendo quel 
luteo Vulcano che il poeta accenna presso il padre di 
Demostene, quantunque sappia che gl’interpreti lo spie- 
gano per Vulcano sordido , non fittile , e v’ intendano 
1’ arte fabbrile. 
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TAVOLA XII. 


Amore sdl carro tirato da cinghiali (*). 

L’ amore domator de’ Satiri e de’ Centauri , che 
scherza co’ cinghiali , che cavalca i leoni (i), son 
tutte immagini adoperate da’ greci artefici ad espri- 
mere la forza di quel principio conservatore di 
tutte le specie mortali, e perciò a tutte comune, 
onde acconciamente fu detto: 

Amor omnibus idem (2). 

L’ autore del presente bassorilievo ha avuto in 
mira questo sentimento e quelle immagini , quando 
lo ha scolpito in atto d’ aver aggiunti al suo carro 
due forti ciughiali. Egli era ben capace di simili 
prove, egli che costrinse Admeto ad accoppiare 
al suo carro un cinghiale appunto con un leone 
per ottenere dall’ indiscreto Pelia in isposa quella 
medesima Alceste (3), che poco dopo vedeva 
con indolenza offrir se stessa a morte intempestiva 
per lui salvare. 


(*) Alto un palmo e due terzi , lungo due palmi e un 
terzo. 

( 1 ) Vedasi l’Amore sul leone alla tav. I, n. 1 del se- 
condo volume delle gemme del Museo Fiorentino, opera 
di Plutarco, e alla tav. 35, tom. I delle altra volta lo- 
date Pierres gravées da Cabinet dì Orleans , ove gli espo- 
sitori adunano con diligenza e con grazia gli esempli 
degli artefici e i luoghi analoghi degli scrittori. 

(a) Virgil. , Georg. Ili, v. »44* 

(3) Apollodoro , lib. I. 
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Non saprei <|ire se questo tratto di storia mi- 
tologica abbia avuto luogo nella fantasia dell’ ar- 
tefice del nostro bassorilievo : comecché sappia 
non essere stato un tal soggetto dimenticato dai 
greci scultori (i). Farmi però che l’Amore qui 
rappresentato , non contento che i domi cinghiali 
strascinino il suo cocchio , voglia ancora forzarli 
ad assuefarsi agli esercizj equestri e a’ certami 
Circensi. 

L’ ara eh’ è presso al carro , abbellita nel suo 
tronco d’ un vago ornato del genere detto grot- 
tesco , ci mostra in quello la figura d’ un cande- 
labro da profumi, e due aplustri , fregi navali, 
che son simboli di Nettuno (a). E dunque 1’ ara 
di Nettuno o di Conso , Nume tutelare de’ giuo- 
chi equestri , che sorgeva negli stadj greci egual- 
mente che ne’ circhi latini (3). 

TAVOLA XIII. 

Le Grazie, Escblapio e Mercurio (*). 

Una tabella votiva ci si offre nel presente bas- 
sorilievo. Mercurio scorge ad Esculapio un uom 


(i) Era intagliato da Baticle nel trono dell’ Amiclèo. 
Pausan. , Lacon. ìS. 

(a) In parecchie medaglie è in mano di Nettuno.] 

(5) Dell’ ara di Nettuno Jppio o Equestre , nello sta- 
dio olimpico, ved. Pausan. , el. I, i5. Di quella di Net- 
tuno, detto da’ Latini Conso, ne’circhi, vedasi Bulcn- 
gero , De Circo Romano , cap. ix. 

(*) Alto un palmo e due terzi , lungo palmi tre c 
un’ oncia. 
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barbato vestito di pallio, che rende grazie al 
Nume con un ginocchio a terra e le mani alzate. 
I due Numi si riconoscono a’ lor simboli. Lo scul- 
tore , perchè non sembrasse preghiera quel eh' è 
ringraziamento, ha introdotte appresso Esculapio 
le tre Grazie , una rivolta di schiena , e le altre 
due di fronte, e tutte nude (i), in quella guisa 
appunto che tante altre statue , bassirilievi , gem- 
me e pitture ce le rappresentano (a). I lor ca- 


(i) Su questa maniera di rappresentar le Grazie , e sulle 
allegorie che rinchiude , può vedersi la Dissertazione 
dell’ ab. Massieu nel 111 volume d eli' Accademia delle 
Iscrizioni , ec. , il quale ha trattato questa materia, più 
pienamente esaurita nelle dottissime note degli accade- 
mici ercolanesi alla tav. x del secondo volume , e alla 
tav. xi del terzo delle Pitture. Pausaoia tratta a lungo 
delle immagini delle Grazie nelle Beotiche , cap. xxxv , 
ove osserva , che vestite eran quelle che Socrate scolpì 
in Atene , ed eran presso i Propilèi. Questo gruppo me- 
desimo sembrami impresso nell’ area d’ una moneta d'ar- 
gento d’ Atene, pubblicata da Conibe alla tav. tx, n. 5 
del Catalogo Numorum , eie., G. Hunter. 

(a) Le tre Grazie son rappresentate di tutto rilievo in 
nn marmo antico a villa Borghese , ma le lor teste sono 
moderne; in un altro a Siena nella biblioteca del Duo- 
mo, di mediocre scultura: un gruppo simile, mancante 
pur delle teste , è in Roma presso il sig. Volpato : ma 
il più conservato e’I più bello è quello del palazzo Ru- 
spoli. A questi gruppi servono di sostegno due vasi col- 
locati alle due estremità, simili a quelli che sogliono 
accompagnare le statue di Venere: sono simboli di ba- 
gno, e dan ragione della nudità delle Dee. A ciò mi- 
rava l’ autore dell’ epigramma sulle Grazie , che leggesi 


Digitized by Google 



9 1 

pelli son leggiadramente rannodati e stretti da na- 
stri, nè altro ornamento han sul capo (i). Le inani 


nell’ Antologìa , lib. iv , cap. ig, ep. a 4 , quando finse 
che ]' Amore rubasse loro le vesti mentre si lavavano. 
Sono immagine forse delle Grazie anche le tre donzelle 
nude che adornano in villa Borghese il piede d’ un vaso. 
Nelle medaglie greche vedonsi comunemente vestite , e 
in quella de’ Gcrmcoi presso Vaillant son tutte volte di 
fronte: Namismata graeca in Elagabalo , e il tipo è ri- 
portato in rame nell’ appendice. 

(i) Le acconciature delle Grazie nel gruppo del pa- 
lazzo Ruspoli , che ha le teste antiche, son così fatte, 
che sembrano imitare una foggia particolare; lo che in- 
sieme co’ lineamenti del volto mi fa pensare che le lor 
teste sien ritratti. In un vetro riportato dal Fabretti, 
lnscrìpt ., pag. 53g, son rappresentate in forma delle tre 
Grazie tre donzelle co’ loro nomi scritti: GELAS1A, 
LECORIS, COMASIA. Cosi spiega il Fabretti quel mo- 
numento molto meglio, a mio parere, del Buonarroti , 
che nella sua peraltro egregia opera su i vetri , ec.,al!a 
pag. ao6, crede che questi sieno i veri nomi delle Grazie 
datrici dell’avvenenza e compagne di Venere, e che i 
tre già cogniti sien delle Grazie prese in significato delle 
stagioni: opinione che contraddice Pindaro, Esiodo, e tutto 
il coro de’ poeti e de’ mitologi. Osservo che le Grazie 
nel bassorilievo non han nulla sul capo , perchè in una 
gemma presso l’ Agostini, tom. n , tav. 5i , una delle tre 
ha una celata in testa. In un bel cammeo rappresentante 
le Grazie presso il più volte lodato sig. cav. Riccardo 
"Worsicy, l’ultima a destra ha un pileo simile a quello 
de’ Castori e di Vulcano. Non sarebbe per avventura 
un distintivo d’Aglaja, la più giovine appunto delle Grazie 
e moglie di Vulcauo? Un pileo, e non ua elmo , era forse 
anche nella gemma dell’ Agostini , giacché i disegni che 
dà non sembrano assai diligenti. In caso che si volesse 
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delle due estreme son corrose dal tempo , uè con- 
servano i consueti attributi del ramoscello e delle 
spiche di grano (i). 

Il pregio d' arte che manca a questa scultura 
è compensato dalla singolarità della rappresenta- 
zione. L’ analogia delle Grazie colla gratitudine 
può aver per base diversi rapporti (2) , niuno 


assolutamente un elmo, non è fuor di proposito di dare 
ad una delle Grazie l’attributo della Dea del sapere: 
giacché da loro proviene , secondo Pindaro 

Et ovrpòs , el xaÀòt; , eirte ày\aò<; àvrtp : 

se uomo è saggio , se leggiadro , se dovizioso ( Olympionic., 
od. xiv ). Le altre due alluderebbero alla dovizia e alla 
beltà, ed in fatti una suole avere le spiclie, che son la 
primaria ricchezza, l’altra il pomo di Venere: vedansi 
il bassorilievo Capitolino , Museo CapiioL, toni, iv , tavo- 
la liv, e la pittura d’ Ercolano , tomo 111, tav. xi. 

(1) Di questi attributi veggansi le lodate note alla 
tav. x , tomo 11 delle Pitture tf Ercolano , e la nota pre- 
cedente. 

(2) Puà vedersi presso Seneca, De benef. I, cap. 3 , come 
il filosofo Crisippo traeva dalla iconologia delle Grazie le 
massime e i precetti della beneficenza e della gratitudine. 
Notisi che Seneca nel parlar delle Grazie cade in una 
inavvertenza mitologica , chiamando Aglaja maximam 
natu, e con lui i suoi commentatori, che v’ aggiungono 
nihil verius ; ingannati tutti dall’ ordine in cui veugon 
nominate da Esiodo, Thcog. , v. 909 , nè riflettendo che 
quest’ordine è insignificante, c che Esiodo stesso al 
v. 946 chiama Aglaja Ò7cKoxa/tr(V yapiTQV , la minor 
delle Grazie j nel che si accorda con Omero, II. S» 
v. 367 e 275. Il Clerico nelle note ad Esiodo è nello 
stesso errore , ad v. 94^ , l'heog. 
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però più evidente di quello della frase, per cui 
diciamo grato il riconoscente , e render grazie co- 
lui che si protesta memore del benefizio , é gra- 
zioso il benefico. A questo alludeva 1’ ara alla Gra- 
zia eretta nel Chersoneso di Tracia dagli abita- 
tori di quella penisola , per riconoscenza al soc- 
corso ricevuto dagli Ateniesi (i). A questo allu- 
dono le tre Grazie scolpite in un bassorilievo Ca- 
pitolino, l’unione delle quali co’ Fonti e colle 
Najadi, al cui onore è dedicato il monumento , 
non era stata sinora dilucidata ( 2 ). Le tre Grazie 


(1) Demostene, prò corona , in decreto Chersonens. 

(a) Quel bassorilievo rappresenta uu Fiume giacente, 
a cui sovrasta un sasso, sul quale posano Mercurio ed 
Ercole: a destra sono le Niufe che rapiscono Ila, a si- 
nistra le tre Grazie: sotto è l’epigrafe, che secondo la 
lezione del eh. sig. ab. Marini , eh’ è la vera , è come 
siegue : 

EPtTTNCH AI» VS . M . AVREI. . C AES . UB . ET . A . CVBICVLO . FONT1BVS 
ET . NYMPIIIS . SANCTISSIMIS . TITVLVM . EX . VOTO . REST1TVIT 

L’immagine delle Ninfe e del Fiume eli’ è lor geni- 
tore han colla epigrafe una relazione evidente. Trova 
ancora assai felicemente il dotto illustratore il rapporto 
di Mercurio c d’Èrcole con alcuni fonti presso la Capena, 
sito dove fu dissotterrato : ma le Grazie non sembravano 
avervi luogo, e il lor rapporto con Mercurio è troppo 
rimoto dal soggetto del monumento. Il confronto del 
nostro bassorilievo pone il tutto in chiaro. La frase e.r 
voto suppone una grazia ricevuta, onde per votivo rin- 
graziamento si è fatto scolpire quel marmo: ecco la ra- 
gione per cui il divoto delle Ninfe e de’ Fonti ha fatto 
rappresentare insieme cogli Dei suoi benefattori le 
Grazie ch’egli ha ricevute, c clic egli rende come aveva 
promesso. 
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posate sulla patera , che ha in mano Giunone in 
una medaglia inedita di seconda forma di Fau- 
stina minore da me veduta nella collezione Al- 
bana (i), eran forse d’ oro, e offerte in dono 
alla Dea per ringraziamento della fecondità di 
quella Augusta. 

Mercurio, che 

I decreti del del porta , e dal cielo 
Riporta de' mortali i preghi e 7 zelo ; 
detto quindi Ministro delle preghiere ( 2 ), Mer- 
curio istitutore de’ sagriiìzj , e condottier delle 
Grazie (3), egli che avea resi accetti ad Escu- 
lapio i preghi dell’ infermo , ora lo implora pro- 
pizio al rendimento di grazie del convalescente , 
onde accetti con benigno auimo questa scultura , 
monumento del benefizio e della riconoscenza. 

TAVOLA XIV. 



Le Muse, Apollo e Minerva (*). 


Se le Muse non s’ allontanano , secondo Esio~ 
do , dalle Grazie , nè dall’ Amore (4) , neppur noi 



(1) Se n’ è parlato nel tomo I, tav. I, pag. 16. 

(2) Precum minisier , in una epigrafe riportata nel I 
tomo, tav. VII, pag. 3 y. 

( 3 ) Phurnuto o Cornuto , cap. svi. 

(*) Lungo palmi nove e once dieci , alto palmi quat- 
tro e once sette. Era la facciata d’ un sarcofago. 

(4) Bop’ d’ dinoti; Rapirei; xai ìpepof, Theog. , v. 64 . 
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vorremo disgiungere sì leggiadra compagnia, ma 
alle immagini di quelle amabili Deità connettere- 
mo questa delle Dive di Pindo , che son pur l’ or- 
namento della vita , le più forti incantatrici delle 
umane vicende , c veramente , come le appellò 
Virgilio, 

Dulces ante omnia Musae. 

Il nostro bassorilievo ce le presenta colle due 
divinità le più distinte fra i Numi lor compagni 
e lor condottieri , Apolline , cioè , e Minerva: ador- 
nava la fronte d’ una cassa sepolcrale , ove ripo- 
savan le ossa di chi forse avean tranquillato vi- 
vente (1). 

Tuttociò che per determinare gli uflìcj e i ca- 
ratteri delle Muse si è proposto nel primo volu- 
me di quest’ opera , esponendo la bella collezione 
de’ lor simulacri adunata nel Museo Pio-Clemen- 
tino (a), ci dispensa ora dal ripetere le stesse 
cose : tanloppiù che il detto allora è sufficiente 
per riconoscere ciascuna in questo bassorilievo, e 
per ravvisare la proprietà de’ simboli co’ quali 
ognuna è contrassegnala. Il volume della prima a 
sinistra ce la farà distinguere per Clio Musa della 


(i) Siccome lo stile del bassorilievo ci rimanda alla 
fine del secondo secolo dell'era volgare, o a! pricipio 
del terzo, il cultore delle Muse accolto in questo marmo 
dovea vivere sotto il terribile dispotismo di Commodo 
e de’ suoi successori : e ben fu felice , se le sole Muse 
formarono le sue cure , 

Non res Romanae perituraque regna. 

(a) Tomo F, tav. XVI fino alla tav. XXVII. 
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storia ; Euterpe , la Dea della musica , e’ indiche- 
ranno le tibie della seconda; le maschere e l’ ab- 
bigliamento caratteristico ci mostreranno Talia e 
Melpomene , come presidi della commedia e della 
tragedia, nella terza e nella quarta: la lirica sacra 
ed eroica rappresentata in Tersicore ravviserem 
dalla cetera nella quinta , che ben a ragione as- 
siste Apolline , ella che inventò i suoi peani , ella 
che seconda i suoi carmi (i). Nelle prime due 
delle altre quattro vedremo Erato Musa dell’amore 
e della filosofìa, e Polinnia la maestra delle pan- 
tomime, cui seguiranno Urania colla sua sfera, e 
Calliope la più degna di tutte, che scrive i versi 
eroici su’ pugillari. 

Ci resta ora a raccogliere qualche particolarità 
offertaci dalle presenti figure , che meriti alcuna 
attenzione. Fralle più osservabili è la Clio. Essa è 
situata nell’ attitudine che per lo più è appropriata 
a Polinnia, detta la Musa Tacita, che ha in cura 
la favola e la memoria , e eh’ è la Musa de’ pan- 
tomimi. La memoria però, simboleggiata forse nel 
raccoglimento di quella Musa, non è meno della 
spettanza di Clio che le avventure e i tempi ri- 
corda , e ci fa presenti al passato. Lo scultore che 
1’ ha posta iu tal situazione , ha ben poi prowe- 


(i) li pcanc cantato dalle Ninfe ad Apolline per aver 
vinto Pitone , di cui Apollon. , Arg. II , v. "o3 e seg.> 
e ’l canto d’ Apolline in cielo per la vittoria di Giove 
su i Giganti , spellano alla lirica sacra ed eroica ascritta 
a Tersicore. 
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duto che con Polinnia non si confondesse ; nè le 
ha dato solo il volume , simbolo della storia ; ma 
vi ha aggiunto e una celata a’ piedi , e un oriuolo 
solare accanto (i), indizj ambedue della sua fa- 
coltà. Questo secondo simbolo mi è sembrato ve- 
ramente quanto nuovo , altrettanto elegante. L’ oro- 
logio presso alla Musa della storia , ci fa sovve- 
nire quel che disse Lucrezio, che il tempo è un 
accidente delle cose , nè da noi si conoscereb- 
bero i tempi, senza la notizia delle cose acca- 
dute ( 2 ): ci fa sovvenire che alla storia abbiso- 
gna per sua chiarezza la distinzione de’ tempi o 
la cronologia, onde Virgilio chiedeva alle Muse, 
che non solo gli narrassero dello stato e de’ re 
del Lazio , ma gli suggerissero ancora , 

.... quac tempora rerum (3): 
ci fa sovvenire, che quando incomiuciarono le 
olimpiadi nacque con esse la cronologia, e a lei 
gemella la storia non favolosa, secondo la disliu- 
zion di Vairone ; ci fa sovvenir finalmente che la 
storia vince il tempo , fissa il suo volo , e lo fa 
in certo modo retrogrado , indebolisce la sua po- 


ti) Quest’orologio, come alquanto corroso, era stato 
trascurato dal disegnatore : si dà perciò a parte nelle 
tavole aggiunte: è della stessa figura di quel che ve- 
dremo nella tavola seguente. 

(2) Lucrezio, I , v. 460 e scg. : 

Tempus item per se non est , sed rebus ab ipsis 
Consequitur sensus transactum quid sic in aeuo. 

( 3 ) Aen. vii , 37. 

Museo Pio-Clem. Voi. IV. 
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tcnza , nè gli lascia distruggere i nomi degli uo- 
mini grandi, nè oscurar la fama «li loro imprese. 

Quest' ultima riflessione mi fa scoprire un rap- 
porto più particolare de’ simboli della nostra Musa 
colla storia d’ Erodoto, il cjuale incomincia ap- 
punto la sua Clio col protestarsi: Ch’ egli scrive 
la storia perchè il tempo non faccia svanire 
i fatti, e perchè ingloriose non si ri:nangano 
le audaci imprese de’ Greci e de' Barbari , nè 
le cagioni delle lor guerre (i). 11 tempo è in- 
dicato nell’ orologio , e i fatti guerrieri sono ac- 
cennati nell’ elmo che vedesi a piè della Musa , 
emblema affatto nuovo, e quanto adatto, altret- 
tanto ringoiare. 

Le seguenti figure non offrono simboli straor- 
dinarj nè oscuri: si noti soltanto la forma delle 
zone, delle quali son cinte le Muse teatrali, Euterpe 
per la musica e Melpomene per la tragedia. Quella 
di Melpomene vedesi ornata d’ opera frigia o ri- 
camo nel sarcofago Matteiano rappresentante le 
Muse. Melpomene appoggia la clava su d’ una te- 
sta di bue (a), appunto come uno degli Ercoli 
Famesiani, per simbolo della fatica degli eroi, dei 


(i) ‘ile (iriTE rà fevóptva é| dvSpóirov rà %póto 
è^irrfa yévtjrai , prje èpya pcydln te xaì Sav- 
paarà , rà pep ‘EA/l^tn , rà 9è (ìapftdpoiaip diro 
SrfiÈVTa , dxàeà yèp^rai , x ai Si i}r amijr bro- 
"}ùpr ( aav dX’AijAoiffiP. Herod., Clio, in princ. 

(a) Melpomene appoggia la clava sulla testa di bue 
anche nel curioso bassorilievo d’ un sarcofago rappresen- 
tante le Muse, collocato nel deposito di Baldassare Spi- 
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quali rappresenta le gesta , e d' Ercole in parti- 
colare , che solo fu soggetto di più tragedie. 


nelli nella chiesa di S. Maria in Aventino. Quel basso- 
rilievo somiglia di molto al nostro, ma le Muse in quel- 
lo sono ornate sulla fronte delle piume delie Sirene: vi 
manca Apolline, e invece sua vicino a Pallade è l' im- 
magine del defunto, il quale ha presso di se l’orologio 
solare, che nel nostro marmo è vicino a Clio : o è questo 
un simbolo de’ suoi studj storici e cronologici , o un ar- 
nese considerato come proprio de’ letterati , come pensa 
Winckelmann, Monum. inediti, pag. a4‘3, o piuttosto allu- 
sivo all’ astrologia c alla medicina che anticamente ne 
dipendeva , professata forse dal defunto , motivo per cui 
credo rappresentato l’orologio nell’ assemblea di medici 
espressa in un mosaico di villa Albani, riportato dal me- 
desimo Winckelmann , Monum. inediti' , n. i85. Che gli 
astrologi osservassero persin le ore , è chiaro da Giovenale , 
sat. vi, vers. 576 ; e che tenesser conto i medici dell’ora 
del decubito degl’ infermi per fondarvi su delle conget- 
ture astrologichc, è dimostrato dal libro antico degli Ja- 
tromatematici del falso Ermete , che versa interamente 
su questo articolo ( Fabricio , BUI. Gr. , lib. I, cap. 9 ). 
Delle restanti Muse , Talia è vestita in quel sarcofago d’un 
abito a maglia, spiegato da me per 1’ àypr^VOV nel t. I, 
tavola XLV , pag. a5a, nota (t), e proprio del teatro 
satirico : Calliope finalmente invece di segnar collo stilo 
i pugillari , scrive su’ papiri coll’ inchiostro , c ’l cala- 
ma jo è dinanzi a lei, posato su d’una specie di co- 
lonnetta fatta a balaustro. Un rame di questo bassori- 
lievo può vedersi inserito al principio della spiegazione 
della tavola XXVI, nel IV tomo del Museo Capitolino. 
Tornando al nostro marmo, il bucranio osservasi ancora 
a pie d’un atleta vincitore, per nome Mcnesteo, in un 
pregevolissimo bassorilievo greco del Museo clic si spie- 
gherà a suo luogo. 
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La positura di Tersicore si è notala per posi- 
tura eroica quando osservammo esser rappresen- 
tala in tal alto anche Melpomene nel suo simu- 
lacro. 

11 grifo su cui Apollo si sostiene, è conosciuto 
come a lui sacro , e molli rapporti per ispiegarne 
il motivo sono stati eruditamente dedotti dal Buo- 
narroti ( i ). Io peraltro non so appagarmi della re- 
lazione che si vuol dare a’ grifi col Sole, come 
animali orientali e custodi dell’ oro. Aristea Pro- 
connesio poeta antichissimo , ed Erodoto il pri- 
mo storico, ci parlati de’ grifi, come di fiere iper- 
boree o settentrionali ; se dunque gli uomini iper- 
borei appunto furono i fondatori dell’ oracolo di 
Apollo in Delfo, come altrove si è dimostrato (a) , 
perchè il grifo non sarà piuttosto il simbolo d’ A- 
pollo Delfico , animale iperboreo posto a deno- 
tare il culto di quel Nume , che sennon affatto 
istituito, fu propagato almeno oltre ogni credere 
da quella nazione, i cui climi credeasi abitare il 
grifo, e della quale diveniva simbolo. Forse que- 
sto mostruoso animale era introdotto nell’ idolauia 
iperborea , e que’ Barbari insieme coll’ oracolo Del- 
fico ne avean portata in Grecia la conoscenza e 
l’ immagine j la prima , origine poi di tante favole (3); 


(i) Osservazioni sui medaglioni , cc. , VII, i a , pag. i38 
e scg. 

(a) Tomo I, tav. XXVII, pag. 176 , n. (i)j Pausati., 
Phoc., cap. V. 

(3) Erodoto , Melpomene , XXXIV. 



IO I 

la seconda , nobilitata ed abbellita in appresso dalle 
arti greche (i). 

Se dunque il grifo è simbolo proprio d’ Apollo 
Delfico , assai giudiziosamente si è posto dall’ ar- 
tefice in compagnia d’ A polline condottier delle 
Muse , giacché l’ oracolo Delfico era vicino al sog- 
giorno di quelle Dive , ed esse ne difesero alcuna 


(i) Il grifo è un composto d’avoltojo, del quale ha 
le ali, il rostro e l’origine del nome; e di leone, del 
quale ha tutto il rimanente. Nel nostro marmo non ha 
le ali , ma n’ è forse cagione la corrosione del monu- 
mento , eli’ essendo nella sua superfìcie alquanto consu- 
mato, Ita perduto alcune forme. Quindi il grifo è rima- 
sto senza vestigio d’ ali , tantoppiù che per non ingom- 
brar la figura d’ Apollo dnvean esser piccole e solo ac- 
cennate. 11 grifo è descritto da Esichio £doy itrtparóv , 
animale alato , ma quel che aggiunge o xaÀyoi yviCOV 
etieoiv dee leggersi assolutamente ypifia vi pi aio che 
chiamati grifo di Nemesi. In fatti il grifo non era men 
proprio a Nemesi che ad Apolline , come ne fan fede 
tanti monumenti, oltre le medaglie di Smirne. Vedasi 
Buonarroti , Osservazioni sopra i medaglioni , ec. , XIII, 3. 
11 v iniziale della parola vepeatQ è stato unito alla se- 
guente <ypi hra scorretta , e ne han fatto yvnov , voce 
più nota: e siccome l’ of della terminazione in vepètnog 
era forse , come spesso ne’ codici , accennato con un 
solo tratto, l’hanno spiegato e copiato per un y, credendo 
questa terminazione d' accusativo più conseguente alla 
sintassi o xaXovtJl , < juod vocant. Anche il grifo di 
Nemesi allude all’ origine iperborea del culto di questa 
Deità sotto il nome d’ Opi (ved. Spanhem., ad Callimach. 
hjrmn. in Dianam. , pag. aGg ; e Pausan. , El. I , c- vii ); 
e alla giustizia e felicità de’ popoli iperborei , de’ quali 
Plinio, ìv, 26 . 


Digitized by Google 



(03 

volta i tesori dalla invasione de’ Galli, minando 
su di que’ Barbari le rocche intere dello scosceso 
Parnasso (r). 

Secondo i simboli appropriati altra volta a cia- 
scuna Musa, quella clic siegue taciturna in atto 
e senz’ altri attributi dovrebb’ esser Polinnia , Erato 
1’ altra colla sua cetra , su cui intuonar canzoni , 
ed accompagnar danze amorose e nuziali. Ma qui 
credo che 1’ artefice siesi allontanato dalla maniera 
comune, ed Erato sia la prima effigiata qui come 
la Musa della filosofia, piuttosto che qual compa- 
gna dell’ Amore , e Polinnia sia 1’ altra in atto di 
secondar colla cetra le danze de’ pantomimi a cui 
presiedeva. 

Tre sono i molivi che mi fan questa volta di- 
partire dalla spiegazione piu ovvia di queste fi- 
gure. Il primo è, che osservo in questo marmo 
serbato in tutte le altre sette 1’ ordine stesso te- 
nuto da Esiodo e da Erodoto nel nominare le 
Muse , onde non vorrei crederlo trasgredito in que- 
sto solo caso. 11 secondo , che presso alla sesta 
Musa è effigiata Pallade,la quale, come Dea della 
sapienza , ben può assistere ad Erato , emblema 
della filosofia, e non ha rapporto particolare con 
Polinnia. Il terzo, che Erato è rappresentata quasi 
nella maniera stessa nel bassorilievo Capitolino , 
la quale ben le conviene quando ella è simbolo 
dell’ amor del sapere e dell’ indagine della verità ( 2 ). 


(1) Pausan., sinica, cap. rv. 

(a) Vedasi il nostro primo tomo, tav. XXI, pag. 1 5 1 } 
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Che poi le danze de’ pantomimi fossero accom- 
pagnate dal suono della cetra, che si appropria 
quindi a Polinnia , si deduce facilmente dalle an- 
tiche testimonianze (i). Urania è riconoscibile alla 
sfera tanto sua propria, che ne prese il nome di 
Uranizzare ( 2 ) una sorta di giuoco di pallone. 
Calliope scrive al solito su i pugillari (3), ed ha 
lo scrigno de’ volumi poetici a* piedi , quale si 
vede in una miniatura Vaticana a’ piè di Virgilio 
o ’l primo certamente , o ’l secondo fra’ suoi fa- 
voriti. 


TAVOLA XV. 

Genj delle Mose (*). 

L’ uso di rappresentar de' fanciulli cogli attri- 
buti delle Divinità, cogli strumenti delle profes- 


e tav. B, n. 2. Dice Diodoro ( rv, 7), che alcuni vol- 
lero che Erato prendesse questo nome dall’ amore che 
si concilia il sapere. 

(1) Pindaro dice chiaramente che la pirrica ai accom- 
pagnava colla cetra, Pjrthion, od. Il, e la pirrica era 
appunto uno de’ balli teatrali e pantomimici, come può 
vedersi in Meursio, Orchestra , v. Wvppt^. 

(a) Esichio, v. Ovpavtd&tv. 

( 3 ) La corrosione del monumento originale ha fatto 
anche qui deviare il disegnatore dalla accurata rappre- 
sentanza di questa figura. Egli ha omesso eziandio la 
tappezzeria , o peripetasma , che copre il campo. 

(*) Lungo palmi quattro e un quarto , alto senza il 
coperchio palmi a, col coperchio sino a tutta la testa 
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sioni, co’ simboli delle occupazioni e deDe avven- 
ture degli uomini, non sembra aver prevaluto 
nelle arti greche prima di Pausia, del quale sap- 
piamo essersi più eh' altii dilettato di ritrai- fan- 
ciulli nelle sue tavole (i). Di fatti i vasi fìttili 
che ci conservan tuttora i caratteri e ’l genio della 
più antica pittura greca, non son mai abbelliti di 
simili fanciulleschi soggetti , che pur v’ avrebbero 
avuto luogo , piuttosto clic ne’ gran monumenti di 
bronzo e di marmo. 

Il gusto per siffatti argomenti sembra esser cre- 
sciuto a dismisura sotto i Romani (2), quando il 
lusso d’ un popolo opulento e corrotto detrasse 


dol a statua palmi tre e tre quarti. Fu trovato nelle cata- 
combe del cimilerio di Ciriaca per la via Salaria nel 
fondo de’ signori Rosa. 

(1) Plinio, H. N. , lib. xxxv , cap. 4<>- 

( 2 ) Si le pitture d’ Ercolano che quelle de’ sepolcri 
antichi di Roma, sì ancora i bassirilievi sepolcrali, ci 
offrono sovente immagini e scherzi di putti. Alle volte 
si trova rappresentata una favola , e invece de’ perso- 
naggi che le appartengono , sono effigiati de’ putti coi 
simboli ed attributi di quelli j così nella facciata del pa- 
lazzo di villa Pi ociana , sotto l’ultima finestra del primo 
piano a man sinistra de’ riguardanti , è un bassorilievo 
che raffigura Andromaca e le Trojane riceventi alle 
porte Soee il cadavere d'Ettore, quasi interamente imi- 
talo da quello che parimente si osserva in quella gran 
collezione, riportato da Winckelmann, Monum. ined. , 
n. rii y ma qui le figure son tutti putti , parte con ali , 
parte seuza, vestiti femminilmente quelli che rappresen- 
tano Andromaca c le Trojane. I giuochi circensi ese- 
guili da’ putti son comuni sulle facciate di piccioli sar- 
cofago 
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notabilmente alla dignità delle arti , e fece cito il 
vago , il fàcile , il dilettevole avesser sempre la 
preferenza sulle bellezze più semplici, più subli- 
mi e più grandiose dell’ arte antica. 

Se la bella umetta ovale che stiamo osservando 
entra , pe’ suoi bassirilievi rappresentanti putti in- 
vece delle Muse, nella categoria delle accennate 
composizioni , convien pur dire che assai atta- 
mente al fine a cui destinavasi venne abbellita 
di tale scultura, dovendo contenere giustamente 
il cadavere d’ un fanciullo. Il suo lavoro , quan- 
tunque condotto con sufficiente pratica, è però 
della decadenza dell’ arte , non potendo supporsi 
anteriore al terzo secolo dell’ era volgare , nè uscito 
dalle migliori mani di quella età. Ciò non ostante, 
la sua integrità e le immagini espressevi lo fanno 
ancor degno dell’ osservazione dell’ erudito , men- 
tre le orme che vi rimangono dell’ ottima scuola , 
non del tutto ancora obliterate, renderebbero in- 
giusti i disprezzi e la non curanza dell’ artefice. 

Si il coperchio che l’ arca sepolcrale sono ar- 
ricchiti di scultura: ossorverem prima il bassori- 
lievo della cassa, giacché in esso è il motivo di 
averne collocato il disegno in quest’ ordine , e in 
questo luogo. 

Dieci figure son disposte sulla fronte e sulle 
fiancate del monumento. Nove son di putti o Genj , 
benché senz’ ali ( i ) , tutte in piedi , co’ caratigli e 


(i) Genj senz’ ali occorrono in molti monumenti. Per ta- 
cere de’ Gcnj in età virile che veggonsi nelle medaglie. 
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cogli attributi delle nove Muse: in mezzo, e di 
maggiori proporzioni , è la decima sedente del gio- 
vinetto defunto, a cui si è data questa compa- 
gnia, come la più convenevole a’ suoi studj, non 
meno che all’ età sua. 

I cinque putti a sinistra hanno i simboli di Clio, 
d’ Urania, d’ Erato , di Melpomene, di Calliope, 
„ e sono i consueti ; cioè il volume per la storia , 
il radio e la sfera per 1’ astronomia e per le ma- 
tematiche, la cetra per la Urica amorosa e ge- 
niale , la clava e la maschera eroica per la tra- 
gedia, i pugillaii e ’l grafio per la poesia. Il Ge- 
nio di Clio ha però, come nella tavola prece- 
dente , posato accanto su d’ una colonnetta l’ oro- 
logio solare della forma la più comune e la più 
usitata dagli antichi , segnalo , cioè , in un segmento 
concavo di sfera, quantunque la sua cavità per 
negligenza di lavoro sembri angolosa nel monu- 
mento (i). Più notabile è il gesto di questo Ge- 


come quel del senato, degli eserciti, cc. , e son sem- 
pre scnz’ ali : senz' ali sono ancora i putti esprimenti i 
Genj della palestra nel bassorilievo sotto l’ ultima fine- 
stra del secondo piano del palazzo di villa Pinciana a 
mano dritta de’ riguardanti , e il Genio di Nettuno in 
una pittura fra quelle d’Ercolano, tomo [, tav. X, al 
basso. 

(i) La maggior parte degli orologi solari che ci ri- 
mangono ne' varj musei, quello che ancor sussiste in 
Atene vicino al monumento di Trasillo, quelli che nelle 
antiche pitture e sculture veggiamo rappresentati, sono 
di questa stessa figura- Essa era la più adattata alle ore 
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nio , che tien posato 1* indice verso 1’ estremità in- 
ferior dell’ orecchio , parte sacra alla memoria se- 
condo 1’ etnica superstizione (ì), quasi volesse de- 
notare eh’ ei sa ricordarsi gli annali dell’ età pas- 
sate, e che la storia è quella che propaga e per- 
petua la memoria de’ tempi. 

I quattro Genj a destra appartengono a Polin- 
nia , a Talìa, ad Euterpe e a Tersicore. Quei 
tlue di Talìa e d’ Euterpe non variano da’ con- 
sueti emblemi della comica e della buccolica, nè 
da que’ della musica. Ma il Genio di Polinnia 
può riconoscersi bensì dal ravvolgersi studiosa- 
mente nel manto , gesto appropriato a questa Musa 
come si è altrove osservato ed esposto (a)j ha 
però de’ volumi sì in mano che a’ piedi , attributo 
non ordinario, e che credo aggiuntovi per dimo- 


degl) antichi , ineguali nelle diverse stagioni , essendo 
sempre dodici le diurne: i varj archi segnati nella ca- 
vità sferica distinguevano comodamente i tempi diversi. 
La ragion matematica di tali orologi è stata esattamente 
considerata dal eh. P. Jacquier in una lettera edita in- 
sieme colle dissertazioni del dottissimo ab. Oderici. Non 
ostante ciò', la difficoltà che avean gli antichi nell’ oriz- 
zontare i loro gnomoni, facca che la varietà degli oro- 
logi solari non fosse men grande di quella de’ nostri a 
macchina , talché pensava Seneca esser piti facile che 
combinassero nelle loro opinioni i filosofi che gli oro- 
logi nel mostrar le ore, yipocolocynthosis , in principio. 

(i) Pii»., H. N. , lib. xi, cap. 45 ; vedasi ancora il 
nostro primo tomo, tav. xxvu , pag. 173. 

(a) Tomo I, tav. xxm, pag. i 46 e seg.;.e tav. xxvm, 
pag. 171 e seg. 
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strare che Polinnia non è scolpita in questo sar- 
cofago come preside della gesticolazione de’ pan- 
tomimi , ma solo qual maestra della declamazione 
e dell’ azione de’ retori ( c). 

Gli amibuti del Genio di Tersicore , eh’ è l’ ul- 
timo , sono ancora slraordinarj ne’ monumenti, adat- 
tati però alla lirica eroica a cui la Musa presie- 
de. Sonovi scolpiti appresso due giovani allori , ed 
un vaso posato su d’ una base. 11 vaso , premio 
stililo de’ giuochi atletici , e il lauro , corona in 
Delfo de’ Pitionici , simboleggiano la Musa di Pin- 
daro e di Simouide , quella che rendeva immor- 
tali i vincitori de’ sacri agoni. 

Il fanciullo , alla cui memoria il monumento è 
dedicato, siede in mezzo fra il Genio di Calliope 
e quel di Polinnia. E seminudo , e solo coperto 
del pallio filosofico dal mezzo in giù, con un vo- 
lume nella manca, e colla destra in uno di quei 
gesti declamatorj che Fulgenzio appropria agli esordj 
delle orazioni ( 2 ). 


(1) Vedasi il nostro primo tomo, pag. i 5 a , n. fi). In 
un sarcofago del palazzo Barberini rappresentante le 
Muse , similissimo in molte parti a quello in S. Maria 
in Avenlino , e al bassorilievo della tavola antecedente, 
Polinnia ha il volume come la Musa de’ retori , ed ha 
presso di se la maschera per simbolo de’ pantomimi , 
come in altri bassirilievi da me citati , tom. I , tav. uni, 
p. 146, e ivi le note. In questo Winckelmann avea osser- 
vato esservi scolpito uno gnomone, ma non aveva scorta 
la relazione particolare di quel simbolo con alcuna Musa. 
Monuni. ined., pag. 

(2) Fulgenzio Planciadc, Continentiac V irgUianae , pa- 



y. 
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H pallio filosofico , i Genj che circondano il 
fanciullo defunto , 1’ azione in cui vien rappresen- 
tato , ci fan pensare eh’ egli fosse diretto per la 
carriera de’ sofisti, professione orgogliosa, che ere- 
dea tener F apice della letteratura , e la cui elo- 
quenza era falsa al pari che la sua filosofia. Nè 
la tenera età del garzoncello sarà d’ ostacolo a tal 
supposto: egli viveva in tempi quando spingevansi 
a far pompa di se gli studj immaturi, quando la- 
me ntavansi gli uomini di senno , che eloquentiam , 
qua nihil esse maius confitentur , pueris in- 
duant adhuc vagientibus (i). 

L’ epoca in cui visse questo fanciullo è ancor 
posteriore a quella in cui erasi scolpito il sarco- 
fago. Il suo volto , benché lavorato nel marmo stesso, 
è d’ altra mano , ed anche inferiore ; talché ci fa 
congetturare , per la simiglianza dello stile co’ la- 
vori del quarto secolo , esser opera de’ tempi po- 
steriori all’impero di Gallieno, punto d’una ulte- 
rior decadenza sì della repubblica, come d’ogni 
scienza ed arte. Il sarcofago dunque era preparato , 
come tanti altri , per destino incerto, e la testa della 
figura principale era soltanto abbozzata, come si 


gina , ediz. Stavcren.: Composilus in dicendi modum 
erectis in iotam duobus digitis , terlium pollicem ( lege pol- 
lice) comprimcns , ita verbis exorsus est. Il fanciullo del 
nostro marmo tien diritte le prime due difa, e ’l terzo 
lo comprime col pollice. Questo gesto , che non è stato 
con accuratezza delincato , si dark a parte nelle tavole 
aggiunte; come anche l’orologio solare. 

(0 Petronio, Satyricon., edit. Hadrianid, pag. 1 4- 
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soleva, per potervi poi ritrarre quella persona al 
cui sepolcro il monumento si consecrava (i). 

L’accennata diversità di stili è ancor più sen- 
sibile nella figura semigiacente del coperchio che 
ci rimane ad osservare, e che rappresenta il gio- 
vinetto adagiato sugli origlieri d’ un letto convivale 
o discubitorio , come se intervenisse alle cene mor- 
tuali che si celebravano presso al suo busto. 11 suo 
volto è d’ un’ arte affatto rozza , e d’ una maniera 
assai somigliante ai ritratd di Massenzio, di Clo- 
ro , di Galerio , che vedonsi nelle medaglie. 

Assai diligente è l’imitazione del letto su cui 
posa la statua , anche nelle picciole sponde che 
sorgou da capo e da piedi, e eondnuano a tergo 
per contenere le coltrici ( 2 ): curiosa è l’esecu- 
zione di molte picciole particolarità , colle quali 
le ard degradate cercano ancora d’interessare gli 
sguaini del volgo, quando hau perduto ogni pre- 
tensione al trattenimento dello spirito , e alla pub- 


(1) I sarcofagi die si conservano nel Musco Pio-Cle- 
meutino fanno evidente questo costume. Ve ne sono tre, 
dove le due figure principali del bassorilievo hanno le 
teste appena abbozzate , e sono una d’ uomo , 1’ altra di 
donna , per monumenti di conjugi. Altri poi hanno il ri- 
tratto nelle teste principali , mentre le restanti ban fiso- 
nomie ideali. 

( 2 ) Di simili sponde, e ancor più rilevate, sono for- 
niti i letti convivali che veggonsi ne’ monumenti ; uno 
de’ più osservabili è quello che vedesi nel cortile del 
palazzo Massimi, su cui giacciono due figure, e che 
dovea esser il coperchio d’ un sarcofago. 
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blica ammirazione. V’ è a’ piedi un Genio alato 
che giace su due piccioli guanciali , simbolo del 
sonno eternale o della morte (i): v’ è un cagno- 
lino che fa festa al padrone , e par che aspetti 
dalla sua mano que’cibi di mera delizia, che mu- 
st acea e crustula ( 2 ) dagli antichi appcllavansi , 
alcuni de’ quali egli ha nella destra , mentre ha 
lasciato cader sulla sponda i suoi pugillari , e posa 
la manca su d’ un volume , sollevandosi alquanto 
sul gomito manco (3). Egli è vestito d’una tunica 


(1) La morte e il sonno nell’arca di Cipselo cran due 
putii in braccio alla Notte; quello peri che simboleg- 
giava la morte era torto nelle gambe. Un Genio colla 
face rovesciata divenne poi il simbolo consueto della 
morte ; c nel bel cippo del palazzo Albani vedesi distinto 
colla epigrafe Sompo , Marini, Iscùz. Aliane , LXVI. 
Anche l’ Espero per altro suole effigiarsi colla face ri- 
volta all’ ingiii per simbolo del di che si spegne , ed io 
penso che quindi siasi preso l’ emblema della morte , 
come se fosse la sera della vita. Un diaspro rosso presso 
il piu volte lodato sig. cav. Worsley, che rappresenta 
il solito Genio colla face rovesciata , e verso il basso 
sna stella , mostra che questa immagine del tramontar 
della vita ha più relazione colle figure d’ Espero che 
con quelle di Morfeo ; il’ cui simbolo^ più che la face 
spenta , sono i papaveri. 

(3) Nel rame sembrano un volume, ma nell’originale 
veggonsi assai diversamente; par che conservino qualche 
tratto della figura d’ una foglia bislunga , figura che i 
muitacei potean contrarre dalle frondi d’alloro, Traile 
quali tutti freschi si collocavano. I crustuli non man- 
cavan mai nelle cene mortuali , come ne fan fede tante 
iscrizioni. 

.( 5 ) L’appoggiarsi e l’alzarsi sul gomito manco era la 
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discinta, qual si conviene in un banchetto, ha de - 
posto i calzari , e si ravvolge in una specie di 
pallio, che si dicea sintesi , ed era propria delle 
cene (i). 


TAVOLA XVI. 

Diana ed Endimione (*). 



La favola rappresentata su questo sarcofago è 
così nota, e la maniera nella quale è significata 
così uniforme a quella che vedesi espressa in pa- 
recehj antichi bassirilievi (2), che di picciola espo- 


consucta situazione de’ convitati , alla quale allude Ora- 
zio, I, od. XXVII, v. 8 , quando dice 
Cubilo remanente presso. 

(1) Che i convitati stesser discinti nelle cene , dcducesi 
dalla sat. I d’ Orazio, lib. II, v. 73. Che poi la sintesi 
fosse appunto un picciol pallio, qual si vede nel nostro 
marmo, resta provato dal Fcrrario, De re vestiario, lib. I, 
cap. XXX e XXXI, e dalle Pitture d’Ercolano, tom. I, 
tav. XIV. 

(*) Lungo più di palmi nove e tre quarti , alto palmi 
due e un’ oncia. Fu donalo alla Santità di Nostro Si- 
gnore dalla fel. meni, del fu Cardinal Casali. 

(a) Quello inciso del Sandrart , e riportato nel I tomo 
del Tesoro delle greche antichità di Gronovio , foglio O-, 
quello della galleria Giustiniani , tomo II, n. 110; quello 
della villa Borghese nel basso della facciata del palazzo , 
a destra de' riguardanti ; finalmente i due del Museo 
Capitolino, tomo IV, tav. XXIV e XXIX, sono tutti 
presso a poco simili: similissimo però al nostro è quello 
della tav. XXIV, sennonché alquauto più scarso di figure. 
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sizionc farà mestieri per presentarlo a’ lettori , dif- 
fondendomi su d’ alcuni particolari quanto solo il 
richiederà qualche discrepanza d' opinioni dagl’ il- 
lustratori di simili monumenti. 

11 perpetuo sonno ( i ) d’ Endimione sul Latmo, 
che dava agio alla Luna di vagheggiarlo a suo ta- 
lento, non potea esprimersi in guisa più poetica, 
e insiem più evidente , che effigiandolo addor- 
mentato fralle braccia del Sonno stesso. H vecchio 
barbato , nel cui grembo riposa Endimione , è il 
Dio del sonno (a), in altri monumenti contraddi- 
stinto con più attributi (3), nel nostro, ed in un 
simile Capitolino, simboleggiato abbastanza dalle 


(i) Del perpetuo sonno d’ Endimione, di cui Teocrito , 
Idj-L, ni, v. 49 i Cicerone, Ttiscul. i, 58 $ Pausania 
El. i, i , parlano a lungo gli scoliasti di Teocrito al 
1. c. , e d’ Apollonio, Argon, iv, in principio. Posson 
vedersi su di ciò, come su di tutta la favola, oltre Matale 
Conti , le note degli Accademici Ercolanesi alla tav. hi 
del tome ili delle Pitture. 

(a) Winckclmann , Monum. ined . , n. no, pag. 1 47 » 
lo chiama Morfeo, ma veramente il Sonno, Tsrvoc, è 
divinità diversa da Morfeo, che presiede alle forme dei 
•ogni , onde trasse il nome. 

(5) Oltre aver le ali di farfalla agli omeri, suole averne 
delle altre picciole sulla fronte. Veggasi Winckclmann , 
1. c. , c il nostro primo tomo , tav. XXIX. Fralle im- 
magini del Sonno che meritano maggior attenzione, è una 
scolpita in un cippo del nostro Museo colle ali agli 
omeri c alle tempie, i papaveri in una mano, e’ 1 
corno col vapor soporifero nell' altra. Si spiegherà a suo 
luogo. 

Musco Pio-Clem. Voi. IV. 


S 


ali di farfalla agli omeri ( i ) , emblema ingegnoso 
del volar lieve di questa placida divinità, che nel 
visitare i mortali quasi insensibilmente sovraggiu- 
gne e dileguasi (>). Tale immagine lungi dall’ es- 
ser , per cosi dire , una semplice metafora , allude 
ancora ad un tratto di mitologia poco osservato. 
11 Sonno era rivale della Luna , e Licimnio , poeta 
di Scio, cantava che questo Nume non potendo 
saziarsi di contemplare i begli occhi d’ Enditnione, 
non gli permetteva di chiuderli neminen dormen- 
do (3). 


(i) Le ali sono omesse affatto nel rame del nostro 
bassorilievo ; nel disegno del simile Capitolino (tomo iv , 
tav. xxiv ) sono alterate , e sembrano d’ aquila. Chi 
non isdegni osservare i due monumenti originali , vi tro- 
verà in ambedue la figura del Sonno colle ali di farfalla , 
benché rozzamente accennate. 

(a) Conformemente a questa idea Callimaco, tlymn. in 
Deltart , v. a33 , dà al Sonno Xaùàaìov itTlpóf. Ciò non 
vale , come credono i commentatori , ala aspersa <S oblio , 
ma piuttosto ala furtiva che si avvicina senza che se ne 
oda il rombo, quasi clic Xa/fSlóvsi •xpoavxió.fievov , fallii 
abvolans. 

(5) Ateneo, xm , a. Gli artefici hanno stimato proprio 
di non seguire in ciò la favola , essendo questa una 
di quelle immagini che posson convenire alla poesia non 
alle arti del disegno. Gli espositori delle gemme d’ Or- 
leans fanno in genere delle giudiziose riflessioni su tal 
differenza ( tom. i, tav. 54): e tutte in fatti le imma- 
gini d’ Endimiouc han gli occhi chiusi, perchè il poeta 
può ben dire che uom dorma ad occhi aperti, ma il 
pittore e lo scultore noi: possono far conoscere il Sonno 
se non chiudendo gli occhi della figura dormente. Quindi 
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Finalmente il sonno d’ Endimione è espresso 
ancora nella disposizione delle sue membra : giace , 
qual lo descrive Luciano (i), con un braccio ri- 
piegato sul capo , attitudine scelta dagli antichi a 
significare il riposo. È quasi nudo , involto soltanto 
in un pallio , che nella sua statua d’ Olimpia era 
forse d'oro (a). 

Nell’ area del bassorilievo, poco sopra la figura 
d’ Endimione , vedesi una Najade giacente appog- 
giata sull’ urna , che sembra osservar tacita i furti 
della celeste rischiaratrice della notte (3). 

Simili figure sono spesso aggiunte in tal sog- 
getto per rappresentare il sito boschereccio ed al- 
pestre del Latmo , monte della Caria , nobilitato 
dagli amori della Luua. La figura stessa del monte 


male a proposito si è posta in dubbio la spiegazione da 
me data alla bella statua d’ Endimione ch’è presso il 
re di Svezia, tomo n, p. no,n. (3) , perchè Endimione 
in quel marmo dorme cogli occhi chiusi , come in tutti 
gli altri monumenti. 

(i) Luciano, Dial. Deor. Venus et Luna. 

(a) Pansan . , El. n, cap. xx. 

(3) I poeti sogliono spaziare sulla debolezza della piìt 
casta di tutte le Dee ; ma convien giustificare da questa 
contraddizione la greca mitologia. Presso i Greci l’aman- 
te d’ Endimione non è inai chiamata Apre/ili, Diana » 
ma sempre , Luna. Or secondo la teologia d’Esio- 

do chi non sa che il Sole e la Luna, figli d’ Iperionc e 
di Tea, son Numi diversi da Apollo e Diana figli di Giove 
e di Latona ? Vero è però, che si è dato poi ad Apollo 
e a Diana 1’ uffizio di presiedere ai due occhi del cielo , 
e questi Numi si son coufusi. 
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in forma d’ un giovane coricato è scolpila nel bas- 
sorilievo Capitolino : 1’ espositore peraltro la crede 
una seconda immagine d’ Endimione , raffigurato 
come immortale. Ma il vedere in altri bassirilievi 
che rappresentano questa favola , scolpite in quella 
situazione e in quell’ atto stesso delle divinità lo- 
cali , come Najadi e Orcadi , mi fa sembrare per 
ragion d’analogia assai più probabile la proposta 
opinione , giacché la greca mitologia , come i fiumi, 
le fonti, i boschi, avea personificalo eziandio le 
montagne (i). 

La Luna intanto , cui 

.... sub Latmia sacca relegans 
DuLcis amor gjro devocat aerio (a), 


(i) Il monte Caucaso è rappresentato come un vecchio 
in un sarcofago del Museo Capitolino, tomoiv, t. xxv , 
pubblicato ancora nell’ Admiranda, tav. lxxxi. Ha eglino 
abete nella destra , e un gran serpe, simbolo del Genius 
loci, nella sinistra ; l’espositore seguendo Bellori lo chia- 
ma Atlante. Il monte Tmolo è rappresentato come nn 
uom barbato , coronato di pampini, nelle medaglie di 
Sardi: Fabri', ad imag. Fulvii Ursini, tav. i45. 11 monte 
Ato stesso doveva ridursi, secondo il disegno di Dinocrate, 
ad un immenso colosso, nella cui manca sarebbe stata 
una vera città, nell’altra una gran patera che avrebbe 
raccolte le acque del monte , e versatele in un fiume 
(Vitruvio, ii, piaef.). Questo e il monte Rodope, veg- 
gonsi in figura umana in greche medaglie, riportate da 
Gronovio, Antiq. Graec., to. i, fol. E, F. Nel secondo 
bassorilievo Capitolino, 1. c. , tav. xxix , in luogo della 
figura imberbe coricata , ve n’ è una sedente barbata. 

(a) Catull., de Coma Berenice s, y. 5. 


1 17 

stili’ orme dell’ Amor che la traggr , e le scorge 
il sentiero colla sua face , si avvicina tacitamente 
al sopito amico. L’ ornamento del capo la fa co- 
noscere per la sorella del Sole , e lo svolazzare 
del manto è usato nelle immagini di deità aere* 
e marine. Essa ha lascialo il suo cocchio aureo, 
al dir di Pindaro ( t) , e tirato da due soli cavalli (a). 
Gli hanno in cura gli Amori, che guardavano in- 
dietro in sembiante di curiosità e di mistero , e 
una delle Ore. Questa è fanciulla alata e succinta, 
ed ha in mano una verga , come usavanla gli an- 
tichi araldi (3). Un pastore dormente empie il 


(i) La Luna è da lui chiamata \pvaó.pfj,aTOi ,Olymp. t 
od. in , str. i , vera. 8 . 

(a) La biga è data alla Luna da Valerio Flaco, Ar- 
gon. n, y r 395, e dalla maggior parte de’ monumenti, 
come da’ bassirilievi dell' arco di Costantino, da un 
altro nel palazzo Barberini, e da tutti quelli che espri- 
mono la presente favola. Un sol cavallo avea la Luna 
ne’ bassirilievi della base di Giove Olimpico (Pausan. , 
£l.i, c. 11): altri le assegnavano i muli (Pausan., ivi. ) : 
e i bovi invece de’ cavalli le hanno posteriormente at- 
tribuito sì gli scrittori che gli artefici , come attestano 
il bassorilievo della favola d’Endimionc nel chiostro di 
S. Paolo, e la medaglia de'Tralliani , benché gli espo- 
sitori delle gemme d’ Orleans, che la riportano, tom. 1, 
p. 68 , abbian chiamata Cerere la Dea che regge il coc- 
chio tirato da' bovi , ingannati dalle due faci, che sono 
egualmente proprie di Diana Lucifera. 

( 3 ) Una simii verga ha Iride, come messaggera degli 
Dei, in una singolarissima patera ctrusca riportata da 
Dempstcro, Hetruria Reg., toni. 1, tav. 11, di cui darò 
una nnova spiegazione nelle note alla tav. xxx,viu di questo 
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resto del campo , e due Genj della Morte ap- 
poggiati alle spente faci lo chiudono. Pastori in 
riposo co’ cani a’ piedi , e cogli agnelli giacenti 
su dirupi del monte sotto gran pini , adornano le 
fiancate. Tutti segni che non vita venatoria, ma 
bensì pastorale era quella che menava Endimione 
sul Latrno , secondo l’inventore della composi- 
zione (i). 

Won vo’ tralasciare però inosservata la porla che 
vedesi nell’ estremo del bassorilievo simile Capi- 
tolino, pensando che sinora non sia stata spie- 
gata. L’opinione del piti volte lodato elegante il- 
lustratore di quel monumento, che la dice esser 
la porta dell’ autro Latmio , non può assolutamente 
appagarmi j e credo che se il medesimo non si 
fosse fidato del disegno , nemmeno 1’ avrebbe pro- 


stesso volume. Simile han gli araldi greci in un basso- 
rilievo del nostro Museo , che si pubblicherà a suo luogo. 
Jjx^xrpov e Yk^rjpvXBtOV chiamavasi da’ Greci lo scettro 
de’ bauditori. L’ Ora ha questa verga come foriera della 
Luna. 

(x) Come su di Ganimede, così varian su d’ Endi- 
mione gli antichi, facendolo altri pastore, altri caccia- 
tore. I sarcofagi per lo più lo rappresentano pastore; 
la statua di Svezia, e’ 1 gran bassorilievo Capitolino 
( Afiii. Capital. , tomo iv , tav. lui), in figura di cac- 
ciatore. Il sarcofago dello stesso Museo ( tomo, iv , 
tav. xxix ) sembra attribuirgli insieme le occupazioni 
pastorali e le venatorie. Vedasi su di ciò , e sugli altri 
particolari di questa favola , tuttociò che han raccolto 
con vastissima erudizione gli Accademici Ercolanesi nel 
tomo ni f tav. ni delle Pitture. 
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posta ; poiché la porta nell’ originale è ornata a 
guisa degli archi trionfali: negli angoli del fornice 
vi sono scolpite le Vittorie , e un lungo ordine 
d’ intagli arricchisce 1 pilastri laterali. Non è certo 
così 1’ ingresso d’ una spelonca. Dippiu , una parte 
del bassorilievo tanto elaborata non può riputarsi 
insignificante : e rintracciandone la spiegazione, mi 
sembra che possa acconciamente credersi una delle 
due porte del cielo , per le quali pensavano che 
fosse il varco dal nostro mondo a quello immor- 
tale , destinandone una per la discesa dal cielo al 
mondo, un’altra pel passaggio dal mondo alla im- 
mortalità. E siccome le additavano queste porte 
ne’ due solstizj , nel Cancro la prima , nel Capri- 
corno la seconda: la rappreseutata nel bassorilievo 
saià la poita celeste del Cancro, per la qual pas- 
sati le anime che dal seno dell’ immortalità si di- 
partono per informare corpi caduchi, e gli Dei. 
qualor degnano conversare cogli uomini ( i ). L’ im- 
magine del Cancro che vedesi iu altri bassi rilievi 
esprimenti la favola d’ Endiinione figurato sull’ alto 


(i) Microbio , in soma. Scipionis, i , cap. xii. : Has Solis 
j porta s ( Cancri nempe , ac Capricorni ) phpsici vocare- 
runt .... per has portas anintae de cacio in terras 
meare , et de lerris in caelum remeare creduntur : ideo 
hominum una , altera Deorum vocatur: hominum Cancer, 
quia per lume in inferiora descensus est ; Capricornut Deo- 
rum , quia per illum animati in propriae immortalitatis 
sedem , et in Deorum numerum reyertuntw. Lo stesso con- 
ferma ne’ Saturnali , i, 17. 
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vicino alla Luna (i), aggiunge una maggior pro- 
babilità , c quasi un’ evidenza al mio divisamente. 

11 coperchio è intagliato con festoni e Genj 
che li sostengono. Il lavoro del sarcofago è basso, 
e può ascriversi al secondo secolo dell’ era volgare. 
Le invenzioni delle figure sono al solilo elegan- 
tissime , estratte da egregi originali. Nè Plinio però , 
nè Pausania ci han favellato di alcuno eccellente 
artefice che avesse trattato questo argomento (3). 

TAVOLA XVII. 

Niobe (*). 

La sconsigliata presunzione di Niobe, figlia di 
Tantalo e moglie d’ Anfione , di paragonarsi e an- 
teporsi in vanto di fecondità a Latona : lo sdegno 
di costei, e la vendetta crudele che ne presero 
i suoi figli Apollo e Diana sugl’innocenti Niobidi, 
è un’ avventura che divenne il soggetto di tra- 
gedie , di descrizioni , di allusioni frequenti per gli 


(1) M useo Capitolino , tomo iv, tav. xxtx. Vedesi anche 
in un frammento del Pio-Clementino , e altrove. 

(a) La statua che abbiam mentovata sopra , d’ avorio 
nell’ ignudo , e forse d’oro nel manto, ci dice Pausania 
che si vedeva in Olimpia nel tesoro de’ Metapontini j 
ma non ne rammenta l’ artefice : El. 11 , cap. xx. 

(*) Sarcofago alto palmi tre e mezzo in circa, lungo 
palmi dieci scarsi. Fu donato ancor questo insieme col 
precedente dalla bo. me. del fu Cardinal Casali. 
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antichi poeti (i), di varie tradizioni e dispute pei 
mitogvafì ( 3 ' , di numerose e rinomate composi- 
zioni per gli artefici (3). 

Il nostro bassorilievo espiime appunto l’ indi- 
cato argomento. Non istarò io qui a diffondermi 
nella descrizion della favola, che può vedersi rac- 


( 1 ) Escbilo aveva composta una tragedia intitolala la 
tfiobe ; Sofocle ed Euripide trattarono [lo stesso argo- 
mento : ma la ti tabe d’ Epicarmo avea altro soggetto. 
Gli epigrammi che alludono a questa favola sono nel- 
1' Antologia , lib. hi, cap. vii; e lib. iv , cap. ix. 

( 3 ) Igino, fabul. ix c xi ; Apollodoro, lib. ni. Credono 
alcuni che i figli di Niobe perissero di morbo pesti- 
lenziale. Matale Conti, Mjrthol., lib. vi; e Staveren alla 
fav. ix d’ Igino. 

(3) Famoso era in Roma il gruppo di statue espri- 
menti questo argomento, che si conservava a’ tempi di 
PI inio nel tempio d' Apollo Sosiano (Plin., xxxvi, 5.). 
Del medesimo son copie probabilmente varie statue che 
veggonsi tuttavia uc’Musei relative a tal soggetto , fralle 
quali si distinguono quelle della galleria di Firenze, già 
della villa Medici , trovate in Roma nel secolo xvi. Ne 
parla a lungo Winckelmann, Storia delle ani, ec., lib. ix, 
cap. a , § 30 e segg. , e le illustra con bella disserta- 
zione a parte monsig. Fabroni, dandone i rami. Plinio 
dice che si dubitava se l’ autore del gruppo originale 
fosse Prassitele o Scopa. Noi col provare che la Ve- 
nere Vaticana simile ne’ tratti del volto a diverse teste 
di quel gruppo, e riportata nel nostro primo tomo , lav. 
xi, è una copia di quella Gnidia, opera di Prassitele; 
abbiain dato occasione a stabilire la maggior probabilità 
di credere il gruppo Mediceo proveniente da quell’ in- 
signe artefice , piuttosto che da Scopa. Vedansi le note 
dell* edizione romana a quel luogo di Winckellnann. 


Digitized by Google 



132 


chiusa in pochi e nobili versi da Omero (i) , in 
molli e pieni d’ immaginazione da Ovidio ( 2 ), e 
ripetuta d’ appresso gli antichi in elegante prosa 
italiana dal eh. monsignor Fabroni nella bella espo- 
sizione delle statue Medicee rappresentanti questo 
compassionevole avvenimento (5). Andrò notando 
al solito quel che di piu particolare e meno os- 
servato ci si presenta nel bassorilievo. 

Il primo oggetto da considerarsi è il numero 
de’ figli di Niobe. La discrepanza delle antiche 
tradizioni su di ciò è bastantemente rilevata da 
Eliauo e da Apollodoro (4)- Cinque eran per 
quelli che si attenevano al minor numero , venti 
per dii ne contava il maggiore. La favola Ome- 
rica dava a Miobe dodici figli , sei maschi e sei 
femmiue (5); la maggior parte degli scrittori ci 
dipinge quella eroina 

Fra sette e sette suoi figliuoli spenti. 

H più singolare nel nostro marmo si è , che sei 
appunto, secondo Omero, sono i figli ; sette , se- 
condo la più comune , sono le figlie. Che la prole 


(1) //• fi v. 606 e segg. 

(a) Metam . , lib. vi, v. 147— 5ta. 

(3) Vedasi la nota (3) della pag. auree. Egli vi ha ag- 
giunto ancora un rame del presente sarcofago, sul quale 
parla assai acconciamente, quantunque non sia questo 
il soggetto principale della sua dissertazione. 

(4) Apollodoro, loc. cit. ; Eliano, var. hisi., lib. xu , 56 ; 
vedasi ancora Cupero , Observat., lib. ni, c. 17. 

(5) Omero, 1. c., v. 607 e seg. Questa opinione ha 
seguito anche Properzio, 11, 16. 
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femminea di Nlobe eccedesse la maschile , non è 
però senza qualche fondamento; giacché Erodòro 
presso Apollodoro dice che due maschi e tre 
femmine componevano quella famiglia. Non mi 
avrebbe peraltro assai ripugnante chi pretendesse 
che sei ancora e non più sien le fanciulle Nio- 
bidi qui scolpite , supponendo quella che nella 
facciata resta alquanto indietro esser la figura piut- 
tosto d’ un’ ancella che d’ una figlia. Osservo però 
che le figure del pedagogo e della nutrice sono 
espresse con bastanti distintivi onde non confon- 
dersi colla famiglia d’ Anfione ; la figura di cui si 
parla non ne avrebbe alcuno. 

11 sito della funesta scena è un’altra circostanza 
non bene stabilita. Omero li vuol tutti nella reg- 
gia traCtti (i). Gli altri descrivono i fratelli uccisi 
da Apollo , mentre si stavano alla caccia sul Ci- 
teronc ( 2 ), le sorelle nella reggia stessa di Tebe 


( 1 ) ’Er (ifydpotoiv , ivi. 

(2) Così Apollodoro ; Igino invece del Citerone ha 
il Sipilo. Ovidio li descrive intenti a varj esercizi eque- 
stri c ginnici. Su questo fondamento , e sulla vicinanza 
de’ siti ove furono dissolterate le stame, crede il lodato 
raonsig. Fabroni clic i lottatori di Firenze appartengano 
a questa favola. Sin tanto però che non si produca un 
autor greco antico a descrivere i figli di Niobe uccisi 
in mezzo agli escrcizj della palestra, non mi sembra a 
proposito l'autorità d’ Ovidio, poeta troppo recente e 
troppo arbitrario, per {spiegare un lavoro che vicn dai 
più bei tempi della Grecia, e perciò non può esprimere 
che le greche tradizioni , non mai gli abbellimenti c 
gli episodj de’ poemi latini. 
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presso la madre. Il nostro bassorilievo sembra che 
abbia voluto riunire le due diverse opinioni, pre- 
sentandoci le Niobidi in lor magione , e i fratelli 
preparati bensì per la caccia, ma non lontani an- 
cor dalla reggia; vedendosi fra loro perire una 
delle germane, «piasi escita sul limitar del palagio 
a congedare i fratelli. 

Apollo e Diana (i) stan sugli estremi del bas- 
sorilievo principale del sarcofago , questa dalla parte 
sinistra ove sono scolpite le fanciulle colla madie 
e con una delle nutrici , quegli dalla destra ove 
sono i giovinetti preparati per la caccia con una 
delle sorelle non ancor separata da loro. La fa- 
miglia d’ Anfìone è fra i due celesti saettatori , 
nè resta loro speme alcuna di sottrarsi agli ine- 
vitabili strali. Quattro son le Niobidi esposte allo 
sdegno di Diana nella parte destra del bassorilievo : 
una rovesciata giù dal sedile , di cui appare nel 
basso il suppedaneo , spira in braccio della vec- 
chia nutrice ; un’ altra atteggiata di timore s’ arre- 
tra (a); le due d’età più tenera cercano un mal 
sicuro ricovero nel sen materno. Niobe non è an- 


(t) Secondo i mitografì Apollo saettò separatamente 
ì maschi , Diana le femmine. 

(a) Questa è quella figura che converrebbe spiegare per 
un’ ancella , se si volesser dodici i Niobidi espressi nel 
monumento. 11 più vcrisimile a me pare che sia il sup- 
porre ommesso uno de’ maschi , mancante al numero di 
sette , per difetto di sito , non essendo la composizione , 
a quel che io penso , inventata espressamente pel pre- 
sente sarcofago. 
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cora tanto dal dolore e dallo spavento istupidita ( i ), 
che non procuri ascondere le pargolette all’ ira 
della Dea, c implorar loro colla voce la vita (a). 
Altra scena di morte occupa il resto della com- 
posizione. Quattro de’ giovani figli d’ Anfione pe- 
riscono per gli 6trali d’ Apollo: uno è steso esa- 
nime al suolo, un altro con due venaboli (5) 
nella manca sembra risoluto alla foga, ma incerto 
dove fuggire; il terzo, caduto inginocchioni , non 
ha coraggio di mirare il suo pericolo, e par che 


(i) È nota la sua metamorfosi in sasso, Omero 1. c. 
Pausania dice che nna rocca del Sipilo veduta in ^lon- 
tananza parea una donna che piangesse, ed egli ne parla 
come testimonio di vista : Attica , cap. xxi. Simili 
illusioni sono descritte anche da moderni viaggiatori in 
varie spelonche. 

(3) Se Apollo e Diana avesser^ compassione d’ alcuni 
de’ figli di Niobe, e quali fosse fama che sopravvivessero, 
lo disputano Apollodoro, 1. c., e‘, Pausania, Corìnth. , xxt. 
doride , una delle figlie , secondo alcuni la prima , se- 
condo altri l’ultima, si conviene da' più che fosse ri- 
sparmiata. Ella fu poi moglie di Ncleo. 

(3) Notabile è il laccio che pende dalla estremità di 
uno di que’ giavellotti. Dicessi amentum da àflfia , vin- 
ca lum , secondo Festo, perchè era un laccio che legava 
quel telo , e serviva a scagliarlo con maggior violenza , 
Festo, v. amentum. L’inventore di tale artifizio fu, se- 
condo Plinio, Etòlo figlio di Marte, e, come altri vo- 
gliono, d’Endimione, H. N., vi», 57 . Cesare diè la no- 
tizia a Q. Cicerone, assediato da’ Galli, del suo vicino 
soccorso con una epistola legata all’ amento d’ un gia«v 
vellotto che fece scagliare dentro il suo campo, beli. 
Gali . , lib. v. 
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voglia ripararsi colla mano dal colpo , mentre chiede 
grazia colle parole. L’ ultimo non comprende , per 
la troppo tenera età, tutto 1’ orrore della sua si- 
tuazione . e si ricovera , tratto più dall’ esempio 
che dal sentimento , nelle braccia del vecchio suo 
pedagogo. Questi è vestito in foggia servile con 
una tunica manuleata, specie di calze o brac- 
cete alle gambe , e pelle di capra cucita al man- 
tello (t). 

L’ orlo del coperchio del sarcofago è ornato 
di bassorilievo analogo al soggetto. Dicci cadaveri 
in belle e semplici attitudini distesi , cinque ma- 
schili e cinque femminei , empiono tutto il vano. Le 
fanciulle estinte giacciono su delle pietre rove- 


ti) Nel bassorilievo Borghesiano riportato c spiegato 
da Winckclmann, Mon. inrd., n., 1 47 » *° n diversi peda- 
goghi vestiti alla frigia. La condizione servile de’ pe- 
dagoghi di que' tempi , provata ancora dalle greche 
tragedie, è il motivo perchè ne’ loro abiti si siegua il 
costume de’ popoli barbari. L’ abito del nostro simiglia 
molto a quello del pedagogo de’ figli d’ Anfitrione , rap- 
presentato nella pittura d’ Erodano esprimerne Ercole 
infante, Piti. <t Ercolano , tomo t, tav. vii. Quella specie 
di sopravveste pelosa è la ÌÙUTvpa , Sisyra , ammanto bar- 
barico, di cui Esicliio e Polluce, vii, 70. Non posso 
quindi esser del sentimento di monsig. Fabroni, che 
spiega per Anfione questa figura. Oltre l’abito non co- 
stumato in personaggi eroici , anche 1’ aria del volto ha 
un non so che d’ ignobile e di silcnico , impropria di 
({fieli’ eroe figlio di Giove, creduto uno degl’inventori 
della poesia e della musica , legislatore e fabbri ;ator di 
città. 


Digitized by Google 




I2 ? 

sciate , che mostrati qualche polimento e lavoro , 
e sono appunto que’ marmi lisci , eh’ erano i sedili 
comuni ne’ palagi de’ tempi eroici (i). Nel campo 
si stende una tappezzeria o peri petasma , che 
serve ad indicarle uccise dentro la reggia (a): j 
cadaveri de’ garzoni son riversati sulle loro anni 
venatorie , e la tappezzeria non giunge a questa 
parte del bassorilievo , per mostrar che i Neobidi 
perirono in campo aperto e fuor della reggia. Con- 
siderando questo gruppo di cadaveri, non so tra- 
lasciare una circostanza dell’ avvenimento conser- 
vataci da Omero, che si adatta meravigliosamente 
a questa rappresentazione : ed è , che i corpi estinti 
de’ tìgli d’ Anfione si restarono per nove giorni in- 
sepolti , essendo i popoli per un certo religioso 
stupore divenuti come di sasso verso le reliquie 
di quella sventurata famiglia, sinché mossi dal- 
1’ acerbo spettacolo , gli Dei medesimi dieder loro 
la sepoltura: 

Gì pèv àp èvv*iuap xèar' h (para , oidi Tii ricv 

Kar Satpai- Xaoi's 9è /Uà»? tc oirjtre Kpoviov. 

Tor; 9' àpa, ry 9eró.rp Hàrpav beat ovpavia ye(. 

Era già il nono (Pi che nella strage 

Negletti si giacieno , e alcun non era 


(i) I sedili nella reggia di Nestore son chiamali da 

Omero tearoì ?JSoi , pietre lisce , od. T , v. 4° (i) * * * * 6 > ve- 

dasi ancora la Rapsodia 0, v. 6, e nella Iliade la 2 

v. 5o4. 

(a) Negli antichi bassirilicvi serve per lo piti il peri- 

petasma ad indicare luogo racchiuso. 
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Che lor prestasse uffa j e desse tomba. 
Tutte eran fatte d' insensibil pietra 
Le genti per voler di Giove : alfine 
Gli stessi abitator del cielo Iddii 
Lor nel decimo dì dieder sepolcro. 

I bassirilievi delle fiancate continuano 1* argo- 
mento : dalla parte di Niobe sono scolpite due 
delle figlie in sembianza atterrita, e colle soprav- 
vesti svolazzanti per indicare la fuga: dalla parte 
de’ Niobidi , due di loro son rappresentati uno che 
sostien l' altro già morto , e volge la testa indie- 
tro o per riguardare i germani che periscono , o 
per ravvisare il proprio pericolo (i). Un cavallo 


(t) Questo gruppo merita una singolare attenzione, 
essendo una di quelle rappresentazioni impiegate dagli 
antichi ad esprimere due differenti soggetti, delle quali 
dee tenersi gran conto da chiunque voglia usar critica 
nella interpretazione dell’ antichità figurala. In un sar- 
cofago del palazzo Accoramhoni , riportato da Winckel- 
mann , Mon. ined., n. i4g, un gruppo quasi onninamente 
simile al nostro è scolpito per rappresentare Oreste ca- 
duto in deliquio dalle smanie furiose che l’ agitavano. 
Il resto del bassorilievo determina dimostrativamente 
questo significato , come le altre figure del nostro sar- 
cofago dimostrano, che nel monumento che spieghiamo 
queste due figure son due de’ Niobidi. Winckelmann, 
che non potea aver veduto il presente marmo trovato 
posteriormente, si servì della simiglianza con tali figure 
del sarcofago Accoramboniano , per ascrivere lo stesso 
argomento delle smanie d'Oreste ad un bel pezzo del 
Musco Rondanini , riferito da lui nella stessa opera’, 
a. i5o-, e contenente due figure precisamente ripetute dalle 
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intanto allestito per la caccia , commosso dalla uni- 
versal confusione , s’ inalbera e fugge. 

nostre, delle quali si tratta. Ora non solo il diverso si- 
gnificato che ha il gruppo stesso del nostro marmo poue 
in dubbio la spiegazione di Winckeliuann , che avca 
prima una estrema probabilità , ma una seconda osser- 
vazione la dimostra falsa, c che il marmo Rondanini 
non ha soggetto differente dal nostro, ma rappi esenta 
egualmente, non già Pilade e Oreste, ma bensì due fi- 
gliuoli di Niobe. Quel frammento corrisponde a mera- 
viglia sì nella grandezza delle figure, sì nello scalpello, 
con un altro che adesso trovasi separato, ma che anti- 
camente non dubito esservi stato unito , e che ambedue 
appartenessero alla stessa arca marmorea. Questo secondo 
rappresenta Anfìone con uno de’ suoi figli ancor bam- 
bino , nell’atto stesso in cui Niobe sua moglie è nel pre- 
sente sarcofago rappresentata. Ne parla Winckelmann 
ne’ Moti, ined., u. 89 , e il coltissimo sig. Gnattani lo 
ha pubblicato nelle sue Notizie d’antichità , anno 1787 , 
dicembre, tav. 3 . Anche l’ altro frammento esprimente un 
giovine che inclinato alquanto sostiene un compagno già 
estinto, era parte adunque della stessa favola, e sou questi 
ancora due figli di Niobe, come il confronto del nostro 
marmo lo mette in chiaro. Vero è che il gruppo d'An- 
fionc col bambino è d’alquanto maggior rilievo, perchè 
forse apparteneva alla facciata del sarcofago ; il gruppo 
de’ due giovani alquanto più basso , perchè forse col- 
locato nelle fiancate, come nel nostro si osserva. Aggiu- 
gnerò che lo stile di quel bassorilievo, lodatissimo da 
Winckelmann, non è indegno d' elogi , ma è pure stile 
d’ imitazione e di copia , come il lavoro del presente 
sarcofago. Tornando poi a' gruppi e alle figure di si- 
gnificato equivoco , debbon queste riguardarsi come vo- 
caboli di doppio senso da determinarsi per le circostanze. 
Tali sono le figure esprimenti la favola di Fedra ed Ip- 
polito, e spiegate per tali da Winckelmann, Moti, ined., 

Museo Pio-Clem. YoL IY. n 
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Gli orli laterali del coperchio hanno scolpiti 
degli ornati allusivi al resto della composizione. 
Dalla parte delle fanciulle è intagliato un picciol 
calato pe’ lavori donneschi (i). Dalla patte dei 
giovani, due giavellotti o venabula colle loro astic- 
ciuole (a), e un gruppo di reti relativo alla cac- 
cia disegnata sul Citerone. 


n. ioa, dal sig. ab. Lanzi nella sua bellissima Descri- 
zione della reai Galleria di Firenze , e da me nel II tomo 
di quest'opera, tav. XXXII, pag. aoo , n. (i). Queste 
figure alcuna volta rappresentan Venere ed Adone , come 
lo prova chiaramente un picciol sarcofago nella vigna 
de’ PP. di S. Maria del Popolo, ove. trovasi aggiunto 
alle solite figure della donna mesta sedente e del cac- 
ciatore , il nascimento d’ Adone da Mirra cangiata in 
albero. Le tre figure di Zeto, Antiopia ed Anfione nella 
villa Borghese sono state ancora impiegate ad esprimere 
Orfeo, Euridice e Mercurio, come si osservò nel tomo II, 
tav. XLI , pag. a63. 

(t) Questi calati o panieri da lavori raXapoc veg- 
gonsi della stessa forma in altri monumenti , come, a 
cagion d’esempio, in quelli che han per soggetto Achille 
in Sciro: Winckelmann, Monum. ined . , voi. i, p. xv , 
uno de’ quali, che si conserva nel Pio-Clementino, si spie- 
gherà a suo luogo. Non dee sembrare strano che ab- 
hian figura di piccioli vasi di materia solida: quel d’Eu- 
ropa era d’oro cesellato da Vulcano stesso, giusta la de- 
scrizione che ne fu Mosco, Idjrll. tv , v. 3?. 

(3) Siffatti giavellotti o lance venatorie diceansi dai 
Greci sr pofióXia, appunto dallo scagliarsi. Le loro aste 
soiean farsi di corniolo , e Senofonte ne’ suoi Cinegetici 
non ne trascura la descrizione. Più accuratamente però 
ne parla Grazio Falisco, Cyneg., v. 137 fino al 1 49- Non 
posso trattenermi dall’ osservare che da questo luogo di 
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L’ esecuzione di questi bassirilievi è delle meno 
scorrette che soglian vedersi in arche sepolcrali, 
ma la composizione e l’ invenzione delle figure 
sono delle pih nobili, espressive e maravigliose. 
11 gruppo di Niobe colla figlia in grembo , il gio- 
vine genuflesso , e 1’ altro in piedi eh’ è per fug- 
gire , provengono da esemplari del piu sublime 
dell’ arte. La bellezza delle sagome generali è così 
bene imita colla verità e coll’espressione, che se 
vedessimo in moderni disegni figure simili, non ne 
sapremmo attribuire gli originali che al solo Raf- 


Grazio Falisco può trarsi un lume singolare per illustrare 
quello di Cicerone, inVerrem, lib. tv, § ia5, ove parla 
di certe hastae gramineae , quae erant hujusmodi , ut se- 
mel vidisse satis esset : in quibus neque manu factum quid- 
quam, neque pulcritudo erai ulla , sed tantum magnitudo 
incredibile , de qua vel audire satis esset , nimium videro 
plus quam semel. Ora Grazio Falisco dopo aver detto 
che naturalmente niuna pianta potea somministrare un’a- 
sta retta di qualche lunghezza senza la cura degli uo- 
mini , viene a parlare d' una pianta d’ Arabia , eh’ egli 
crede quella stessa che dà l’ incenso , da cui posson trarsi 
delle aste senza bisogno di curarle mentre vegetano, o 
di polirle dopo tagliate. Di questo legno appunto do- 
vean essere le aste lodate da Cicerone. I versi co’ quali 
il mentovato poeta parla di tali singolari aste sono i se- 
guenti ( v. i5a e seg. ) : 

Ab Eois descendit virgo Sabaeis 

Mater odorati multum pulcherrima turis . 

Ilio suos usus intractatumque decorem 
( Sic nemorum iussere Deae ) natalibus hausit 
Arbitriisi ai enim multo sunt fida labore 
Celerà quae silyis errant hastilia nostris. 
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faello. In questa pane il nostro bassorilievo su- 
pera di gran lunga il Borghesiano e ’l frammento 
Albano, ancorché non sicno scarsi di simili pregi 
eziandio que’ due monumenti , specialmente il pri- 
mo. Non saprei figurarmi più bene inventato quel 
famoso bassorilievo di bronzo, che cingeva in Atene 
un gran tripode collocato sull’ ingresso dell’ antro 
sacro , là presso i monumenti di Trasillo , le mura 
dell’ Acropoli e ’l teatro d’ Atene ( i ). 

(r) l’ausa ii. , Attica XXL Non saprei convenire per al- 
tro coll’ eruditissimo sig. Chandler, il quale nel suo dotto 
ed elegante libro intitolato Travolt of Greece, pensa al 
cap. XII che il simulacro di donna sedente con due 
gradini sotto i piedi , e senza capo , sussistente ancora 
in quel luogo stesso d’ Atene , possa aver rappresentato 
Niobe. Fra i monumenti antichi , dove indubitatamente 
viene effigiata, dee annoverarsi il famoso monocroma 
in marmo, opera d’Alessandro Ateniese, conservato nel 
Museo reale di Portici, Pitture tfErcol., tomo I, ta- 
vola I. Ivi è l’ immagine di questa eroina insieme con 
Latona, colle due Leucippidi Fede ed Ha ira, e con 
Aglaja una delle Grazie. Aglaja e le fanciulle giuocano 
co' tali o cogli aliossi. A tutto quello che sull’ amicizia 
di Latona con Niobe prima della lor dissensione, e sul 
giuoco de’ tali , dottamente deducono gli espositori, mi 
sia lecito aggiungere che questo guoco era stimato nei 
tempi antichissimi tutto proprio de’ giovinetti c delle 
donzelle, (teipaxiovre xaì napSévav (Pausan., Et. I, 
aa ) , e che in Olimpia nel tempio di Giunone una appunto 
delle Grazie uvea , come nel monocroma , in mano un 
aliosso (Pausan., Et. , 1. c. ). Febe e llaira son le Leucip- 
pidi unitevi per qualche motivo particolare , come spesso 
nelle composizioni più antiche descritteci si univano per- 
sonaggi aventi poca o niuna relazione fra loro, e anche 
non contemporanci (Pausati., Attica, XXXIII , Win- 
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Il Sole (*). 

Le molte divinità effigiate su questo raro bas- 
sorilievo lian fra loro due diversi rapporti d’ ana- 
logia, ciascun de’ quali può esser servito di mo- 
tivo all’ artefice per riunirle nello stesso quadro. 
Il primo è , che sono tutte Numi tutelari del ro- 
mano impero; il secondo, che son tutte ancora 
Deità cosmiche , o relative al sistema dell’ uni- 
verso : analogie ambedue che potevano aver luogo 
ne’ tempi , ne’ quali semiira lavorato il presente 
mamio. 

Le prime a destra sono le tre Deità Capito- 
line, Giove, Giunone e Minerva, e con esse la 
Fortuna. Sulle tre prime non occorre trattenerci ; 
osservo solo che le loro immagini compariscon 


ckelmann , Mon. ined., pag. ia<, ove però gli esempli 
che reca son lutti erronei ). 11 divisamenlo degli esposi- 
tori che Febe ed llaira potessero esser nomi di due figlie 
di Niobe, sarebbe molto ingegnoso, se veramente, com’essi 
suppongono ( ivi 18), i nomi delle Niobidi ci fossero sco- 
nosciuti ; ma Apoliodoro , Igino e Tzetze , ed anche altri 
antichi, ce gli han trasmessi, benché non senza qualche 
discrepanza. Le sette porte di Tebe trassero il nome 
da queste sette fanciulle (Igino, fav. 69). La morte 
de’ Niobidi fu scolpita ancora da Fidia intorno al 
carro di Giove Olimpico (Pausao., El. I, cap. XI). 

(*) Alto palmo uno e mezzo , largo palmi sei e un 
quarto. 
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disposte nel bassorilievo appunto come lo sono 
nelle medaglie imperiali , e come lo erano le lor 
celle nel tempio Capitolino : Giove in mezzo , 
Minerva a destra, a sinistra Giunone (i). La For- 
tuna , che nel marmo è 1’ ultima dopo Giunone , 
può associarsi anch’ essa alle Deità protettrici di 
Roma , non tanto pel culto eh’ ebbe ne’ suoi la- 
tini santuarj d’ Anzio e di Preneste , quanto per- 
chè fu riputata la compagna e la custode de- 
gl’ imperatori romani , onde le sue immagini cu- 
biculari eran quasi divenute uno de’ principali di- 
stintivi del sommo poter degli Augusti '(*> 

1 simboli de’ quattro Numi sono i consueti. La 
Fortuna ha il cornucopia e ’l timone col globo 
sottopostovi. Giunone velata ha lo scettro, e ai 
piedi il pavone (5) ; Giove , il fùlmine e 1’ aquila ; 
Pallade , 1’ elmo c la lancia. Notabile però è la 
positura dell’ ultima con un piede all’ altro sovrap- 


(i) Liv. , VII, 3. Le statue però Capitoline eran se- 
denti , come apparisce da’ medaglioni d’ Adriano e d' An- 
tonino Pio presso Vaillant. Minerva tien sul capo la de- 
stra in que’ tipi , quasi per simboleggiare eh’ ella è la 
divinità preside della intelligenza e del consiglio, onde 
Festo la vuol detta Minerva a monendo ; aggiungeudo 
che i più vetusti eam prò scotentia ponebant. Festo, v. Mi- 
nerva ; V oss. , Etjrmolog . , v. Minerval. 

(a) Vedasi la nota (a) alla pag. 55 del presente vo- 
lume. 

(3) Così velata c col pavone a’ piedi è nelle medaglie 
che han l’epigrafe IVNO REGINA. Vedasi anche il no- 
stro primo tomo , tav. III. 
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posto , il braccio sinistro al fianco , e ’1 destro ap- 
poggiato sull’ asta , su cui reclina straordinariamente 
tutta la persona. O vogliasi cosi denotare Minerva 
pacifica (i) che prenda riposo dalle guerriere fa- 
tiche , o solamente siasi preteso di dare maggiore 
unione al soggetto , col far che Minerva riguardi 
verso le sottoposte figure j non è dubbio essere 
questa positura ben lontana dalla nobiltà e dalla 
semplicità delfe greche attitudini (a), e additarci 
quel decadimento nelle arti, che non solo si an- 
nunzia ne’ moltiplici difetti della esecuzione , ma 
incomincia a corrompere i principj della compo- 
sizione e della espressione , confonde i generi de- 
gli argomenti , e sostituisce al significante l’ esa- 
gerato. 

Delle cinque divinità che occupano tutta la si- 
nistra del bassorilievo, una può dirsi la princi- 
pale j le altre quattro debbon considerarsi come i 
suoi accessorj. 

11 Sole è scolpito quale , secondo l’ espressione 
d’ Orfeo , 

.... colla sonante sferza 


(i) Il titolo di Pacifera trovasi dato a Minerva nelle 
medaglie: allora suol avere 1’ ulivo, dono fatto agli uo- 
mini da questa Dea. 

(a) La positura della nostra Minerva vedesi adattata 
in alcuni monumenti a rappresentare eroi riposanti sul- 
l’asta; la parte superiore del corpo è in quelli però mcn 
piegata. Una di siffatte figure è scolpita nel vaso Me- 
diceo del sagrifizio d’ Ifigenia* 
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Affrettando sen va V alma quadriga. 

Mdtrrtyi ffvv Aiyvpy rerpmpov oppa, dióxov (i). 

I dirupi , eh’ egli è in atto di abbandonare , sono 
appunto que’ che noma Stesicoro : brs&ea wxròf 
èpepvàq ( 2 ) : 

Le cupe tane della nera Notte: 

dove cotidianamente in un letto , lavoro di Vul- 
cano , veniva , secondo i mitologi , trasferito il 
Sole dormente sin dal coufm dell’ occaso (5). 11 
Genio che vola colla face alzata è il suo foiiere 
Lucifero : le figure abbasso , molto osservabili , 
sono il Mare e ’l Cielo , scolpite sotto il carro del 
Sole, ambedue per additarci il momento del suo 
nascere -, quando avviene , secondo la (rase di Mim- 
nermo, che 

Lasciando V Oceano al Ciel si Ieri (4)- 
’Qxeavòv icpo’kmòv ovpavov e'uravafiy. 


(1) Orfeo, Hym. Solis , v. 19. Su i cavalli del Sole 
c su’ loro nomi può vedersi Spauhemio , ad Callimac. , 
Hymn. in Delum., v. 169, c '1 IV tomo delle Pitture 
d’ Ercolano , tav. XI, dove è rappresentato su d’ una 
biga. La statua BcrghesiaDa del Sole ha anch’ essa ac- 
cennati a’ piedi soli due cavalli. 

(a) Stesicoro presso Ateneo , lib. XI , cap. V. 

( 3 ) Ateneo, 1 . c., sull’ autorità allegata di Stesicoro, e 
su quella di Nimnermo , d' Eschilo e d’ altri. 

( 4 ) Presso Ateneo , 1 . c. Il Sole sul cocchio che vedesi 
impresso ne’ medaglioni di Adriano , è ancor preceduto 
da Lucifero o Fosforo in figura di fanciullo , e giace 
dinanzi a’ suoi cavalli una figura femminile come nel 
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D Mare è in figura femminile corrispondente 
al suo greco nome QdXama. comecché possa 
ugualmente dirsi che sia Anfitrite o Teli appog- 
giata sull’ urna qual madre tY' tutte le Ninfe , e 
origine di tutte le acque (i). La figura del Cielo 
in aspetto senile sostiene con ambe le mani un 
gran velo , che , quasi agitato dall’ aure , si gonfia 
e si solleva , formando una cavità circolare , dalla 
quale trasse il nome di Cielo , esprimente la sua 
figura (a), 

X(paipt!<tòv khampevoi; itepì yaiav. 

Sfericamente all' universo avvoltai 

come dice Orfeo (5). Iu simil guisa è rappresen- 
tato nel bassorilievo Borghesiano della caduta di 
Fetonte -, ma Winckelmann che lo ha edito ed 
illustrato ( 4 ), non ne fa motto. Si osservi che in 
quel monumento eziandio, il Cielo viene effigiato 
con sola mezza figura , dal che può dedursi non 


nostro bassorilievo. Là però ha i simboli della Terra , 
'jui ha quelli del Marc. Può vedersi inciso quel tipo nel 
Museo Fiorentino , A ’um. , tav. XIX , e un altro simile 
di M. Aurelio ne’ Commentar] di Spanhemio a Calli- 
maco , pag. 434. 

( 1 ) Orfeo, Hymn. in Mare. Il Mare a Corinto veniva 
rappresentato in figura femminile sì in una statua di 
bronzo nel pronao del tempio di Nettuno , si ne’ bassi- 
rilievi della base del suo simulacro. Pausan. , Conni. I. 

(a) Quasi xoìkov, del che vedasi il nostro tomo II , 
pag. 86, n. ( 1 ). 

(3) . Orfeo , Cadi suff. , v. 5. 

(4) Mon. ined . , n. 45. 
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esser ciò a caso. Sarà forse il motivo di questa 
immagine l’ essere il Cielo ugualmente diffuso al 
disotto della terra come al disopra, idea enuncia- 
taci dagli antichi (i). Sarebbe più ricercato il 
dire , che il Cielo appaja nelle sue immagini sino 
al petto , per farci comprendere che non è , se- 
condo la gentilesca filosofia , libero nella sua pro- 
pria efficacia, ma tien fissa appunto nel petto 
l’ insuperàbile necessità della natura (a). 

Resta a spiegarsi la figura equestre. Il citato 
bassorilievo Borghesiano , che rappresenta i due 
Gemini Castore e Polluce a cavallo presso il carro 
del Sole, ci fa ravvisare anche in questo cava- 
liere uno de’ Dioscori , rappresentato solo , per- 
chè appunto uno solo d’ essi alternamente batteva 
le vie del cielo (3). Il lor rapporto col Sole sem- 
bra esser quello accennalo de’ Gemini , il qual 
segno può dirsi che gli sia scorta per avvicinarsi 
al nostro cielo : altro ancora può assegnarsene , 
che indicheremo in appresso. Intanto per non par- 
tirci dall’ idea proposta sin dal principio , noterò 
che i Castori debbon riputarsi fralle primarie di- 
vinità dell’ impero ; essi, che secondo alcuni eran 
gli Dei Penali di Roma ; essi , che supponevansi 
aver concorso prodigiosamente a fondare la sua 


(i) Orfeo, 1. c., v. 5. 

(a) ’Er ffrépvoimv èyov (piotai ; òajKrpt ov ivàyxrp>. 
Orfeo , Cadi suff . , v. 6. 

(3 Vedasi su di ciò un grazioso Dialogo di Luciano. 
Deor. Dial. bipoli. et Mercurii. 
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nascente grandezza , e furono come tali il pili co- 
mune impronto dell’ argento della repubblica. 

Ma i Castori e tutti gli Dei di Troja, e Giove 
stesso Capitolino, aVean ceduto, quando si scolpi 
il bassorilievo , il posto d’ onore al Sole : e questi 
si appellava già nel culto e ne’ monumenti il con- 
servatore di Roma, il compagno invincibile degli 
Augusti, il signore del romano impero (i). Il 
suo culto , quantunque de' più anticlii nel mondo, 
non avea gran parte nella greca mitologia , dove 
quando si considerava come figlio di Tea (a) e 
d’ Iperione , e perciò diverso da Apolline , era 
una delle minori divinità ; nè godeva di qualche 
più speciale venerazione sennonché in Rodi e 


(i) Soli conservatori: Soli invicto corniti: Sol dominus 
Imperi Romani, sono epigrafi delle monete romane del 
terzo secolo. Vedasi Vaillant. 

(a) Altri gli dan per madre Etra , altri Eurifaessa ; 
Esiodo ed Apollodoro , Tea , una delle figlie della Terra 
e del Cielo. Il suo nome si conserva ancora nell’ inno 
a Cerere attribuito ad Omero , non ostante che i critici 
tentino di cacciamelo. Cerere prega il Sole Ot 'a( virep , 
v. 64, per Tea sua madre : e ciò assai acconciamente, 
e secondo il costume de’ supplichevoli di rammentare, 
pregando , le relazioni più care della persona a cui 
dirigono le lor suppliche. Così l’ ombra d’ Elpenore 
presso Omero, Odjrs. \ , v. 67 e segg., prega Ulisse pel 
padre Laerte , per la sua consorte e pel figlio ; cosi 
Briseide presso Ovidio , Achille per la vecchia età di 
Pelco: Heroid. iti , v. i 35 . 11 nome 0 ffa può perdere 
il dittongo, e dirsi Qéa nel verso, come di ‘P«<z si fa 
‘Pea, parola che vi sostituisce il dottissimo sig. Ignarra 
nelle sue Emendationes hj-mni in Cererem, pag. 19. 
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in Corinto , di cui divideva con Nettuno e con 
Venere la protezione (i). Quindi scherzevolmente 
Aristofane lo ,fa entrare in una congiura contro la 
Grecia a favor de’ Persiani , pensando cosi di de- 
tronizzar Giove , ed usurparsi egli solo le adora- 
zioni di tutti gli altri Dei (a); ma le superstizioni 
d’ Oriente furono assai più sollecite che le anni 
ad impossessarsi delle contrade d’ Europa , e nei 
primi tre secoli dell’ impero or col nome d’ Osi- 
ride , or con quel di Mitra , or d’ Elagabalo , e 
finalmente col proprio , divenne il primo oggetto 
del culto etnico. 

Esposto così il primo rapporto d’ unione che 
han fra di loro Giove, Giunone , Minerva, la For- 
tuna , il Sole , i Dioscori , come protettori prin- 
cipali di Roma , passiamo all’ altro accennato di 
sopra , cioè al rapporto che han fra loro come 
Deità cosmiche. Una tale analogia , che forse avrei 
trascurata in monumenti di miglior tempo , non 
dee tralasciarsi nel nostro. 11 secolo in cui dob- 
biam supporlo scolpito era quel secolo appunto 
quando siffatte esplicazioni fisiche divennero il 
luogo più inculcato della pagana teologia , come 
quello in cui cercavano i suoi sostenitori un re- 


fi) Pindaro, Oljrmpion . , Od. vii, slr. 4, ove dice che 
il Sole estendo restato senza contrada a lui sacra e pro- 
pria nella sortizione che avean fatta gli Dei de* luo- 
ghi della terra, fece nascer dall’ onde l’isola di Rodi. 
Di Corinto può vedersi Pausania , Corinth., cap. i e vi. 
(a) Aristofane, Vax. , v. 4°J c segg. 
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cesso inespugnabile contro i sarcasmi de’ filosofi 
e i ragionamenti del cristianesimo. Quindi è che 
Igino , Fomuto , Proclo , lambhco , Macrobio , e 
tanti aln i si diffondono in tali analogie ; e ten- 
tando di sostenerle colla ragione , rendono affatto 
importuni ed inetti i residui deBe antichissime tra- 
dizioni raccomandati ancora dall’ estro e dallo stile 
di scrittori ammirabili, e i prodotti della beUa im- 
maginazione e delle arti de’ Greci. 11 Sole, il Cielo, 
l’ Oceano non abbisognano per questo riguardo 
d’ altra spiegazione ; la figura però d’ uno de’ Dio- 
scori , viene anch’ essa a parte di tale analogia i 
essendo essi l’ emblema de’ venti e delle grandi 
variazioni dell’atmosfera, che perciò accompagna- 
no il Sole come la principal causa de’ movimenti 
dell’ aria (i). Giove, Giunone e Minerva sono an- 
cor simboli dell’ atmosfera e dell’ etere : Giunone 
è l’aria più bassa, Giove la media (a), Minerva 
la più sublime. La Fortuna poi, come Dea del fato 
Primigenia (3) cd Onnipotente (4) , può con- 


(i) Orazio, i, od. sii, v. 37 , ed ivi gl'interpreti; 
Hy gin. , Poet. Astro n . , cap, xsn : specialmente quando 
si confondono cogli Dei Samotraci , Casaubono, ad Athe- 
naeum, x, 5. 

(a) Macrob. , Sat. ni , 4- 

(3) I Greci tradussero questo epiteto , proprio della 
Fortuna Preneslina, col corrispondente l\f)QTOyéV£ia , che 
non è, come pensano gli espositori delle gemme d' Or- 
leans , una variazione di Primigenia per adattarsi alla 
greca pronunzia , ma una vera sua traduzione. 

(4) dirgli-, Aen., vili, v. 534- 
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siderarsi per 1’ emblema dell’ ordine e della mutua 
dipendenza delle cose , e come tale sta col suo 
timone in atto di reggere il globo , immagine dello 
stesso universo. 

Non aggiungo altro al fin qui proposto , senon- 
chè simili unioni di molte e diverse divinità tro- 
vansi ancora nelle iscrizioni sacre de' gentili. Una 
se ne legge presso Reinesio , dove congiungonsi 
nel voto medesimo Giove, la Fortuna e ’l Sole (i). 
Numi tutti tre uniti ancora nel nostro marmo , che 
per lo stile della sculura, fra’ lavori del terzo se- 
colo dell’ era volgare dee annoverarsi. 

TAVOLA XIX. 

Nascita di Bacco (*). 

Il soggetto singolare di questo grandioso basso- 
rilievo , la sua conservazione , il suo stile posson 
farlo considerare come uno de’ più rari monumenti 
di simil genere che ne’ Musei si conservino. La 
nascita di Bacco dal femore di Giove è un avve- 
nimento che abbiam sovente udito ricordare dai 
mitologi e da’ poeti, ma di cui non avevamo fi- 
nora incontrato negli avanzi delle arti antiche me- 
moria alcuna. 

Ctesiloco , discepolo d’ Apelle , scelse questo ar- 


(i) Rcines. , I, a44> 

(*) Alto palmi tre e un terzo, lungo palmi dieci meno 
due once. 
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gomento per soggetto d’ una poco religiosa pit- 
tura , nella quale avea rappresentalo Giove fem- 
minilmente acconciato e femminilmente gemente, 
che partoriva Bacco in mezzo alle Dee levatrici (i). 
Ma questa pittura convien dire che fosse una spe- 
cie di parodia d’ altre composizioni esprimenti il 
fatto medesimo con tutta quella dignità che esi- 
gevano la religione , la vetustà del racconto , e 
forse il senso arcano che i misterj v’ avean con- 
giunto. Due monumenti di questo genere sono il 
presente bassorilievo , e la patera del Museo Bor- 
giano in Velletri , ambedue inediti e singolari , che 
comunichiamo al pubblico per la prima volta ( 2 ). 

Cominciando dalla siuistra , Giove siede coperto 
del suo manto dal mezzo in giù secondo il co- 
stume, col femore sinistro snudato. S’ appoggia 
colla manca allo scettro , colla destra alla rocca , 
su cui siede , che xoXón/ 'keyòioc , , colle del puer- 
perio quindi fu detta (3). Egli è certamente in 


(1) Pliu., lib. xxiv , 4 »: Ctesilochus Apellis discipulus 
petulanti pictura innotuit , love Lìberum pai (unente tiepi- 
do mitrato , et muliebriter ingemiscente in ter obstetrìcia 
Dearum. 

(2) Siccome questo pregevolissimo bronzo di lavoro e 
con caratteri etruschi non è ancora stato illustrato ; e 
dall’ altra parte è troppo connesso col soggetto del pre- 
sente bassorilievo, per non parlarne in questo luogo, 
ho stimato proprio aggiungerne in fine del tomo un di- 
segno esattissimo , ed una minuta descrizione col mio 
parere sovra diversi particolari di quella singolarissima 
antichità. 

( 3 ) Nonno, Dionisiaca , lib. 1*, v. 16 j Dionisio il Pe- 
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attitudine d’ un qualche niso , ma senza pregiu- 
dicare alla sua tranquillità. Dinanzi a lui s’ in- 
clina a lcun poco Mercurio , che ha fatto seno del 
gomito xtixe'i xofaceSétu (i), e lo ha coperto 
d’ una pelle di cavriuolo, detta nebride , e sacra 
alla nascente Deità ( 2 ), per riceverlo fralle sue 
braccia , e condurlo alle Ninfe che ’l nudriranno. 
Il pargoletto Nume si scioglie dalle membra pa- 
terne , ed è in alto di lanciarsi in braccio al ger- 
mano. I suoi capelli son cinti già di diadema , 
come a re si conviene , e come a istitutore di 
religioni. D petaso di Mercurio angoloso , la sua 
clamide , i suoi calzari somigliano estremamente 
a quelli co’ quali è stato rappresentato da Salpione 
nel bel vaso di Gaeta , il cui soggetto ò quasi 
la seconda scena del nostro, cioè la consegna di 
Bacco infante fatta da Mercurio a Leucotea (3). 

Nè mancano al nostro bassorilievo ciocché Pli- 
nio chiamò Obstetricia Dearum ; anche qui tre 
Dee assistono al parto di Giove e alla nascita di 
quel Nume che fu detto 1’ allegria de’ mortali (4)- 
Ha il piimo luogo Lucina o llithja Dea del 


riegcle pone il luogo della nascita ni Bacco in Arabia , 
V. 909. 

(1) Nonno, Dionisiaca, 1 . c., v. 17. 

(a) Vedasi fragli altri Dionisio il Pericgete, v. 940 , ed 
ivi Euslazio che ne parla a lungo. 

( 3 ) Questo superbo vaso vedesi inciso nella Miscella- 
nea , eie. , di Spon, sez. 11, art. 1. Una bella copia in 
bronzo ne conserva in Albano 1 ’ eminenti»'. de Bcrnis. 

( 4 ) Xdppa ppOTOÌnv. Omero, 11. g , v. 5aò. 
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puerperio: essa è simboleggiata, colla man destra 
aperta , gesto relativo alla facilità de’ parti , e ge- 
sto perciò dal quale veniva caratterizzata la sta- 
tua di questa Dea nel suo tempio d’ Egio in 
Achaja ( 1 ). Ha dall’ altra mano lo scettro , ed è 
tutta involta in un elegante panneggiamento. 

Egualmente graziosa e composta è la seconda 
Dea, che non avendo nessun particolar distintivo, 
sendo lo scettro che regge colla sinistra fregio 
comune d’ ogni Deità , pure non dubito denomi- 
nare Proserpina o Libera ; e ciò sì per le sue 
relazioni col Nume che nasce , si per le altre più 
cognite colla Deità seguente , cho abbastanza vien 
contrassegnata per Cerere. Aggiungo che quella 
specie di rete che le raccoglie le chiome è la 
solita acconciatura di Proserpina nelle medaglie 
di Sicilia, e serve nel bassorilievo ad accrescer 
segnali per ravvisarla , e probabilità alla mia con- 
gettura. L’ ultima è la Dea Cerere , gentilmente 
anch’ essa avvolta nella sua palla o peplo , colle 
spighe, dono da lei fatto a’ mortali, nella destra, 
e colio scettro nella sinistra. 

Cerere , Proserpina e Bacco', i quali due ul- 


(i) Questa statua di legno col capo, le mani ei piedi 
di marmo pentelico, era, come la nostra figura, tutta av- 
volta in un vero manto bianco , xai i<MQ ye p ci rj? 
(lip è( evitò ix.ttxa.TM : ed una delle mani tiene in fuori 
tutta distesa, dice Pausania , Achaica , xxviu. Sulla rela- 
zione di siffatto gesto alla facilità de’ parti vedasi Ovi- 
dio, Melarti. t ix, v. 399, e Plinio, H. N. , xxxvut , G. 

Museo Pio-Clem. Voi. IV. 
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timi da’ Latini si dissero Libero c Libera (i), eb- 
bero una stretta unione nel culto e ne’ misteri 
del paganesimo (2). L’ amistà di Bacco con Ce- 
rere sembra nata dalla affinità delle loro inven- 
zioni , poiché una di miglior cibo , 1’ altro prov- 
vide i mortali di miglior bevanda , ed amcudue 
un genere d’ alimenti introdussero da procurarsi 
diffìcilmente nell’ antico selvaggio viver degli uo- 
mini ; onde rese necessarie e le proprietà , e le 
società regolate 5 furon questi Numi detti con ve- 
rità Tesmofori ( 5 ) o Legislatori , e riguardali come 
a vera orìgine della perfezione dell’ uom civile. 
Quindi Cerere si unisce con Bacco non solo da 
Euripide ( 4 ) e da Virgilio ( 5 ) , ma nel gran cam- 
meo già del Museo Carpegna (6), ora del Vati- 
cano , e in molli altri monumenti. 

L’ unione di Bacco e di Proserpina ha motivi 
meno evidenti , come quelli che ne’ misteri sol- 
tanto si rivelavano (7) j ma certo è che il culto 


(1) Il nome <li Libera corrisponde al greco K.ópy , 
per cui questa Dea si distingue. 

(а) Moltiplici ed evidenti autorità su questo proposito 
ha raccolte Spanliemio nelle Osservazioni all’ Inno in 
Cererem di Callimaco, v. 71 , pag. 705. 

( 3 ) Bacco ha il titolo di Tesmoforo negl’ inni d’ Orfeo , 
Mise* suf. , v. 1. 

( 4 ) lu Bacchis , v. 275 e seg. Quindi Cerere (JpofiioUTl 
evvéanot ; , convittrice de’ Baccanti, dicesi negl’inni di 
Orfeo, suf. Cereris Eleus., v. io. 

( 5 ) Virgili , Georg. I , v. 7, e ivi Servio. 

( б) Pubblicato ed egregiamente illnstrato dal senator 
Buonarroti , Osservazioni su medaglioni , ec. , p. 4 a 7 - 

(7) Cic., De nat. Deor., II, a 4 : Nostri maiores au- 
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di queste tre Divinità fu congiunto si ne’ gran 
misteri Eleusini, i primi della Grecia e della religion 
delle genti (1), come nelle feste, ne’ templi, e 


gusle sancì eque Liberum cum Cerere et Libera consecra- 
verunt , c/uod quale sii ex mjrsteriis intelligi potest. Da 
Strabone apparisce che Bacco stesso col nome di Jacco 
era il nume Egemone o preside de’ misteri Eleusini , 
lib. X. 

(i) Siccome è qui caduta menzione de’ misteri Eleu- 
sini , non ispiacerà a' leggitori trovarvi la notizia e la 
copia d’un monumento nuovo ed insigne, fatto dissot- 
terrare a Lepsine , sito dell’ antica Eleusina , dal piu 
volte lodato cavaliere Riccardo Worsley , l’anno 1785. E 
questa una gran base destinata a reggere il simulacro 
d’una Jerofantessa di que’ misteri, la quale avea iniziato 
l’ imperatore Adriano. Il mentovato cavaliere che la farà 
incidere in rame , ha avuto la compiacenza di conce- 
dermene il seguente apografo: 

MHTHPMAPKlANOrerrATHPAHMHTPIOTE- 
1MI — OTlVOMAZirA20QTOTTAnOKAHIZO- 
MEINH = EYTEMEKEKPOniAAlAHOl0E2A- 
MEPOGANTIIV — ATTHAMAlMAKETOIEEr- 
KATEK.PTPFABT0OL2 = OYKEMYHZAAErtì- 
AAKEAAIMONIH2TEKNAAHAH2 — OYAET- 
0NEYPAMEN0NnAY2IN020YZAKE2EI2 = 
OYAETO3VEYPY20HIAY£IAEKAIIANTÀZAE0- 
AOT 2 — EEANT2ANTAMOrmEAPTEPONH- 
PAKAE A = TO3NX0ONO2ETPTXOPOT AEKAI- 
ATPYrETHZMEAEONTA — TONKAIAnEIPE- 
ZIQNKOIPANONHMEPIGN = A2IIET0N02- 
nA 2 AI 2 nAOYTONKATEXETEnOAE 22 IN — 
AAPIAX0.NKAEINH2AES0XAKEKP0IIIA2 
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□egli altri pubblici riti e cerimonie del paganesi- 


M apxiavov JsvyaTtip Aripr-rpiv àpi. 

O vtopa tnyaoSu * xovr à%oxkr£opàr t . ( * rò in 
Eùrf pe Kexpóxùfa* A r ( ol Sia av itpópamv 
'Acri? dpuipaxsTOK èyxaréxpvijia (JvSolq. 

Ovx èpvtjffa d’ iyò Aaxettaipovirn réxva A^ijf , 
’Ovàè tòv Ivpàpevov xavtnvótrvQ dxétmg- 
’Ovdi ròv YLvpvoò'ìji Bvódexa narrai; 

’ ìi£a,vv trarr a, pòyaixaprtpòr ‘H paxXéa. 

Tòv %%ovó f ivpvyópv 9è xai àrpvyérrii; ped torta , 
Tòv x ai àweiptaiav xoiparov i/ptpiov , 
hantrov ò( dtdtnut; nÀoirov xariytvt xófeomr, 
‘Atytavòv, xXeivrji d* ito%a Ktxpoxiat;. 

A/ater Marciarti Jilia sum DemetriL, 

A omeri sileatur quo adhuc vocabar ; 

Cum me Cecropidae Cereri conslituerunt Hierophanlin , 
Ipsa ergo immensi s in gurgitibus abscondidi. 

Aon ego vero Lacedaemomae filios Leda e ini travi y 
A eque eum qui morbos seda mia invertii remedia , 
Aeque eum qui Eurysthei duodecim cuncta certamina 
Labore confecit , foriem Bcrculem : 

Sed terrae lata e , atque infoccundi ( pelagi ) regem , 
Eumdem innumeror um dominum mortalium , 

Jngentes qui diviiias omnibus profusii civitalibus 

lladrianum, sed / tolissimum inclytae Cecropiae ( urbibas ). 

Apprendiamo da questa nobile epigrafe , che le donne 
ancora potevano essere le Jerofaulesse de’ misteri ; e 
forse ciò avveniva quando non v’ erau maschi della di- 
scendenza degli Etirnolpidi in età e in istato d’adempire 
alle funzioni di Jerofante: che la castità richiesta nei 
Jerofanti non esigeva una vita stata sempre celibe, ma 
ristringevasi il celibato al tempo in cui assumevano quel 
sacerdozio ; che il nome di chi iniziava non solamente 
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mo. A Pirèa, non lungi da Scione, erano insieme 


dovea tacersi da’ novelli iniziati, cosa clic avevamo ap- 
presa da Eunapio (in Maximo), ma che al medesimo 
Jcrofante non liceva piè di pronunziare il suo nome* 
L’ ultimo distico contiene una lode d’ Adriano simile a 
quella che gli dà Fausania, Attica, cap. V, dove ag- 
giunge che le sue liberalità verso le città greche e le 
barbariche leggevausi registrate in Atene nel tempio di 
tutti gli Dei. Finalmente nell’ ultimo verso è notabile la 
perifrasi d’ Atene indicata nelle città delia inclita Cecro- 
pia , espressione relativa non solo alla coalizione antica 
de’ varj borghi e popoli dell’Attica, ma alla denomina- 
zione di nuova Atene, novae Athenae , data ad una 
parte della città stessa dall’imperatore Adriano, la qual 
parte era distinta dall’antica con un arco, su cui da 
una banda leggesi tuttavia : 

AI A EIZ' A0HNAI 0HZEOZ H riPIN IIOAIZ : 

Hae sunt Athenae Thesei olim urbs. 
dall’ altra : 

AI A EIZ' AAPIANOT K’ OTXI 0HZEQZ IIOAIZ. 

Hae vero non Thesei amplius seti Hadriani urbs. 

Anche l’iscrizione d’un acquedotto riportata intera dallo 
Spon e da le Roy , Ruines de la Grèce , p. 37, fa men- 
zione della nuova Atene come d’ una città distinta. La 
parola '\fyia,*ÓV ha la terza breve contro l’uso latino 
de’ nomi propri e gentili in anus , e di questo in parti- 
colare; ma ciò è secondo altri esempli, fra’ quali giova 
rammentare l’epitafio di Marcello medico, riportato dal 
Kustero a Suida, v. Fu introdotta forse 

questa prosodia del nome d’ Adriano per potergli dar 
luogo nel verso eroico; dando l’i breve fralle due sil- 
labe lunghe che lo precedono e 'I sicguono l’ avrebbe 
escluso. Le iniziazioni accennate d’Èrcole, d’Esculapio e 
de’ Dioscori son già note dagli sciittori , c mentovate da 
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le statue di Cerere , di Proserpina e di Bacco (i); 
tre simulacri di bronzo alle stesse Divinità si eres- 
sero in Roma col danaro delle multe 1’ anno 
565 ( 3 ). Un tempio presso il Circo Massimo era 
comune a’ tre mentovati Numi (5). I Romani in 
somma non men de’ Greci onorarono con Cerere, 
Libero e Libera ; e monumento di questo culto 
è anche il presente bassorilievo , il quale comec- 
ché di stile soltanto accennato e poco finito, mo- 
stra un lavoro di molla antichità , e forse degli 
ultimi tempi della repubblica, e alla semplicità e 
bellezza delle figure può giudicarsi copia di greco 
nobilissimo originale. 

Aggiunta dell autore. 

Nei secondo verso della iscrizione Eleusina che 
ho recato pag. 147 , nota ( 1 ) , ho creduto più pro- 
prio spiegare AITOK.AH.IZOMENH per vacata 
che per seclusa , quantunque 1’ eruditissimo si- 
gnor Chandler, che vide questa mia interpretazione 
già stampata , fosse di contrario parere. Secondo 
la mia interpretazione sembrami che 1’ epigramma 


Meursio ne* suoi Eleusinj, cap. XIX, nel qual libro può 
vedersi diffusamente esposto quanto abbiami di sopra 
toccato d’ alcuni particolari di que’ misteri. 

( 1 ) Pausati., Corinth., XI, queste tre statue non mo- 
stravano scoperto che il solo volto. 

(a) Livio, XXXIII, a5. 

'• (5) Di tal tempio parla eruditamente il Nardjni nel 
lib. VII, cap. 3 della sua Roma antica. 
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eorra meglio , terminandosi , come in tutti gli altri 
distici , il senso alla fine del pentametro anche 
in questo primo. La proposizione dirò non ho 
creduto che debba cangiare il senso del verbo 
xXt&o , voco , come noi cangia ne' sinonimi di 
jea/Lév , di xat^axa » e de’lor derivati , significando 
il medesimo dxoxaXovfievoc che xaXovpetoi ; , àxo- 
xXrjTOQ che xXriTÒQ , ec. La voce Yepotpavri: era 
già conosciuta dalle note d’ Alberti ad Esichio , 
v. Tepoipavnji;. 


TAVOLA XX. 

Bacco e Baccanti *. 

Niun genere di soggetti ne' monumenti d’ anti- 
che arti più sovente s' incontra di quello che le 
favole , le feste , i simboli , i riti Bacchici ne rap- 
presenta. Ossia , eh’ essendo stato riputato quel 
Nume il protettore di tutte le arti teatrali , la pit- 
tura e la scultura gareggiassero ad adornare di 
simili rappresentazioni i luoghi de' pubblici diver- 
timenti; ossia che preside delle vendemmie ed 
inventore del vino , fossero le sue immagini egual- 
mente opportune alle religioni agresti e ai rustici 
templi , come alla gioja de' conviti e all’ abbel- 
limento de' cenacoli ; ossia finalmente che quale 


* Lungo palmi nove circa ; alto palmi quattro e due 
terzi. Fu acquistalo per ordine della santità di N- S. 
felicemente regnante. 
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istitutore e corifeo di misteri riputali allor sacro- 
santi, le allusioni alle sue cerimonie si riguar- 
dassero come la più conveniente decorazione 
de’ sepolcri , e quasi un sicuro segnale e della 
sanità della vita , e della felicità dopo la morte 
degli estinti iniziati (i ) : certo è che la metà 
presso .degli avanzi delle arti vetuste sono me- 
morie ancora del culto di questo Nume. 

Il presente bassorilievo staccato da uu sarco- 
fago , la cui fronte adornava , ci offre Bacco nel 
mezzo de’ suoi seguaci. Le nuove figure che lo 
compongono son distribuite sul campo con buona 
economia : felicemente inventate , e forse da egregi 
maestri greci , hanno , è vero , il minor pregio 
nella esecuzione , che non manca però di quella 
forza e sicurezza di stile necessaria a far distin- 
guere ancor da lontano tutte le parti essenziali 
d’ un lavoro. 

Il principal gruppo eh' è nel mezzo del bas- 
sorilievo ci mostra Bacco , vinto dalla sua bevanda 
e vacillante , qual Momo il dipinge (i), retto dal 
giovinetto Aerato o Ampelo (3), sotto la spalla 


(l) Vedasi presso Meursio qual fo$se l’opinione degli 
eluici sulla maggior felicità degl' iniziati a' misteri nella 
vita futura, Eleusinia , c. XVIII. 

(a) Luciano, Deorum condì. 

(3) Aerato, nome equivalente al latino mcrum : cosi 
chiamavano i Greci ròv à(i(pì Aióvroov (fai fiora , uno 
de' Genj di Bacco (Pausan., Attica , II). Ampelo prende 
il uomo dalle viti, ed è anch’egli un giovinetto del se- 
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sinistra, e tenuto pel destro braccio da una Bac- 
cante , eh' è forse Methe ( 1 ) la Dea dell’ ubbria- 
che zza. 11 manto che dalle spalle gli cade sulla 
destra coscia iusino a’ piedi , mostra con un gentil 
serpeggiare 1' ondeggiamento dalla mal ferma per- 
sona. 11 suo capo è coronato d’ edera , la sua fronte 
d’ una fascia o credemno , il suo petto d' un 
serto di alloro (a), che dal sinistro omero scende 
a traverso insino sul destro fianco (3). D’un simil 
serto è cinto il giovin Baccante che lo sostiene , 


guito di Bacco, amato dal suo Nume. Quando le figure 
che sostengono Bacco non son Fauni nè Satiri , posson 
credersi rappresentar qualcuno di questi suoi Genj. 

(0 Methe, ossia l’ebbrietà, Bacco cd un Fauno eran 
tre statue di bronzo di Prassitele , che adornavano un 
tripode in Atene nella via de’ Tripodi; se n’ è parlato 
nel tomo li , tav. XXX, pag. 192, n. ( 3 ). Pausia avea di- 
pinto l’ Ebbrietà in figura d’ una Baccante che tracan- 
nava il vino da un vaso di vetro ( Pausan. , Corinlh.j 
NXVII ). 

(a) Che il lauro fosse ancor sacro a Bacco, lo vediamo 
in Omero, ne’ cui inni è descritto questo Nume: Kttrop 
Mai òa(pvfi xexvxtMrfiéeoi , adorno di lauro e d'edera 
( Hfmn. II, tu Bac. , v. 9 ). 

( 5 ) Di tali corone dette X 0 % i? [udite ( parla Win- 

ckclmann, Mon. ined., n. aoo, ove ue ha raccolti molti 
esempli : a questi può aggiungersi anche il presente bas- 
sorilievo. Fragli antichi scrittori che ne fan menzione 
egli cita Ateneo, XV, pag. 688, cioè cap. XI, ma il 
luogo ove ne tratta più a lungo è nel libro medesimo 
al cap. III. Può vedersi ancora Pascalio , De coronis , 
p. 71 e scg. Scheffero pretende che tai serti si dicessero 
[>halerae , quando appunto si metevano ad armacollo, 
ina non lo prova. De antiquorum torquibus , cap. XL 
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e Methe dall’ altra parte scuote un timpano ( i ) , 
simbolo di quella insana compiacenza che accom- 
pagna il delirio dell’ebbrietà. 

Ticino al gruppo, alla manca de’ riguardanti, è 
scolpito 1’ educator di Bacco, Sileno , che rattem- 
pra al suon della cetra gli affetti del Nume : e 
poeta e filosofo, qual ce lo addita Virgilio , ado- 
pera la musicale armonia per ricomporre la scon- 
certata immaginazione (a). Pan è poco appresso 


(i) Orazio, I, od. XIX, là: 

. . . .tjrmpana quae subsequitur caecus amor sui , 

Et tollens vacuum plus nimio gloria verticem , 
Arcaniijue Jìdes prodiga pellucidior vitro. 

(a) In due vasi fittili presso Hancarville nel tomo II , 
uno alla tavola LXV1II , 1’ altro alla tavola CUI , ve- 
donsi de’ Baccanti colla lira ; nel primo v’ è inoltre una 
figura che sembra Apollo medesimo. Un superbo fram- 
mento Farnesiano ci rappresenta Apollo insieme con 
Bacco sovra letti discubitorj , e in coippagnia di donne 
Baccanti che suonan la cetra. Il cognome di A tovvffó- 
dorOQ , cioè dedito a Bacco, lo leggiamo attribuito ad 
Apolline: e chi sa che non sia relativo a questa unione 
de' due Numi germani? ( Pausauia, sittica, XXXI ). Dio- 
doro al 1. Ili, Jj àg, rapporta che Marsia quando ebbe 
contesa con Apollinc il trovò in Nisa nella comitiva di 
Bacco , e che poi vinto Marsia , Apollo appese nell’ an- 
tro Nisèo sacro a Bacco le tibie del vinto e la cetra dei 
vincitore. L’ idea che abbiam data di Sileno è quella 
stessa che ci dà Virgilio nella Egloga VI, e Diodoro, 
IV, 4 , dove lo chiama: eitrtpj'tprtpj» xaì 8iàd<rxa?.ov 
t qv TcaXk\(rxQV èxtrriSevudtov: autore e maestro d'ottimi 
Studj : e che noi abbiamo accennata nel primo volume , 
tav. XLV, pag. sài. Ivi si è pubblicata una immagine della 
stessa divinità rusticana, ma in un altro carattere, cioè 
in quello di bevitore. 
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eoi suo baston pastorale , si rivolge indietro verso 
una Baccante cinta di nebride , la quale sembra 
invitarlo alla danza : quindi sorgon due are , una 
con fiamma accesa e face rovesciata appresso, 
1’ altra con delle offerte di frutta sovrappostevi ( i ). 

Le tre figure a sinistra non sono nè meno c- 
spressive , nè meno graziose nella invenzione. Un 
vecchio rustico tiene un picciol capro sotto 1* a- 
scella sinistra , come descrive Euripide alcune delle 
Baccanti (a) ; i serpenti Bacchici sono stretti nella 
sua destra, e la sua tunica è cinta di campanelli, 
tintinnabula , adoperati forse ne’ misterj e ne’ riti 
de’ Baccanali per allontanare i profani col suono , 
e i male ominati oggetti con quella forza che dava 
allo strepito de’ bronzi 1’ antica superstizione (3). 


fi) Quest’oggetto non è accuratamente espresso nel 
disegno. Non dee recar meraviglia veder due are così 
vicine 1’ una all’ altra. Teocrito descrive dodici are nei 
Baccanali, Idjrl. XXVI, una presso dell’ altra. Ciò si 
costumava perchè Bacco era stato uno de’ primi a pro- 
pagare il culto degli Dei , e dargli riti e leggi. Quindi 
Ovidio parlando a Bacco, Fast. Ili, 737 , gli dice: 

Ante tuos ortiu arac sine honore fuerunt , 

Liber , et in gelidi* herba reperto foci s. 

(a) Bacchae , v. 698 : 

'A yxó.’kaun tfopxóÀf */ (rxvpws Xvxov 
’A ypivt éywau. 

(5) Baccanti con siffatto arredo sono stati osservati 
dal Fabbretti, che ne ha pubblicato uno alla pag. 4 3 9 
delle sue Iscrizioni, il qual monumento esiste ora nel 
Pio-Clementino. Lo scoliaste di Teocrito, Id. II, v. 56, 
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Il nome di Tiliri è particolarmente appropriato a 
siffatti seguaci di Bacco addetti alla vita di pa- 
stori e caprai (i). Un giovine quasi nudo, sen- 
nonquanto ha gettata sull’ omero sinistro una pelle 
di pardo , suona con forza uno strumento da fiato , 
tien le gambe incrocicchiate (a) , e non avendo 
caprini orecchi , può dirsi uno de’ Mimalloni , rustici 
Asiani , a’ quali attribuisce siffatti suoni 1’ antica 
poesia (5). 


c’ insegna che il rimbombo de' bronzi costumavasi in 
tutti i riti più sacri , come puro e discacciatore d’ ogni 
abominazione : KaSnpòc xat àneXatruxòt; tòv (ua- 
C(iÓ.TtilV. L'uso de' tinlinnaboli nelle solennità Dionisia- 
che può vedersi con molta erudizione illustrato dall’ e- 
sposilorc de’ bassirilievi Capitolini, Museo Capii., t. IV, 
tav. XLIX. Nonno (XXX, v. ai 3) dà ad una Baccante 
il nome di K o9óvfi , Codone, dall'uso del tintinnabolo , 
YlÙÙqv. E in conferma di quanto qui si è accennato 
circa il suono de’ bronzi ne' misteri del paganesimo, viene 
ancora un passo di Vcllejo Patercolo, I, io, ove narra 
essere stati i Calcidesi guidati alla fondazione della loro 
colonia di Cuina in Italia: nocturno aeris sonila, qualis 
in Cerealibus sacris eteri solet. 

(i) Vedasi il Perizonio alle Varie Istorie d* Ebano, 

lib. Ili , c. 4° > n - a. 

(a) Winckelmann , Storia delle arti, lib. V, cap. 3, 
§ 9 c scg-, parla a lungo de' soggetti rappresentati da- 
gli antichi in quest’atto, riguardato come poco decente. 
Lo credo adoperato nelle ligure di Bacco e de’ suoi 
compagni, per additare gl’ incerti passi di chi è sopraf- 
fatto dal vino. 

(3) Torva Mimallones implerunt commi bombisi 
è un verso di Nerone riportato nella prima satira di 
Persio. Vedansi ivi i commentatori. 
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Un’ altr’ ara coronata ed acceca h presso que- 
sta figura, la quale è poi seguita da quella d’ una 
Menade o Baccante furiosa , che può sembrare 
invasa da quella religiosa mania, dalla quale cre- 
deasi comprendere chi toccava o scuoteva i mi- 
steriosi arredi de’ Baccanali (i). 

Delle linci o pantere con canestri di fruita e 
teschj di capro, maschere di Locca chiusa, oscil- 
la (a), e un Fauno con una capra, empiono il 
basso del quadro: quest’ultimo gruppo è di minor 
proporzione che non esige il resto delle figure , 
ed è piuttosto prova della diligenza e della labo- 
riosità, che del gusto dell’ artefice, il quale dee 
aver tratto questa composizione , tanto superiore al 
suo genio , da egregio , ma ora incognito ori- 
ginale. 


(I) Commotis excita sacris , 

Virgil. , 4en . , IV, v. 3oi. 

(a) Queste maschere eran proprie de’ Baccanali e delle 
pantomime. Le tragiche e le comiche avean bisogno di 
gran bocca che rimbombasse. Virgilio, Georg., Ili, 
v. 588 e scg. Maschere d’ogni genere si portarono nella 
pompa Bacchica di Tolommeo, descritta nel cap. 7 del 
V libro de’ Dirnoxofisti. Simili vedonsi in molti bassiri- 
lievi di tal soggetto gettate in terra , ed una satirica 
(non già la testa del Dio Pan per mostrare ch’egli è 
minore di Bacco ) è sotto il cocchio del Nume nel bas- 
sorilievo Capitolino, inciso alla tav. LXIII del t. IV di 
quel Museo. 
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TAVOLA XXI. 


Bacco, Centauresse e Baccanti *. 

Che Zeusi sia stato il primo ad immaginare le 
Centauresse , par che Luciano l’ insinui (i). Rare 
ciò non ostante pur sono le loro rappresentanze 
ne’ monumenti, e per lo più fan di se mostra, 
come nel nostro marmo, in compagnia di Bacco 
e de’ suoi seguaci (a). 

Le tredici figure componenti il bassorilievo , per 


* Alto palmi uno e un terzo; lungo palmi sei e once 
sette. Fu acquistato per ordine della santità di Nostro 
Signore, dal signor Tommaso Jcnkins. Il bassorilievo 
erasi trovato nelle spiagge della Campania poco lungi 
da Napoli. Un frammento di questo marmo , che ne 
contiene soltanto le prime dicci figure a sinistra, è stato 
inciso nell’opera de’ Vasi d’ Hancarville , pag. 1 55 del 
secondo volume. 

(i) Luciano iu Zeusi • Dalla pittura di Zeusi, crede 
Wiuckeiniann imitata in parte la gemma eh' egli riporta 
ne’ Mon. ined. , n. 80, e che rappresenta una Centau- 
ressa in atto d’ allattare un picciol Centauro. 

(a) Vedasi il Buonarroti nelle osservazioni al lodato 
cammeo, Osserva z. sui Medaglioni, ec. , pag. c scg. 
Vedansi ancora nel tomo I delle Pitture <f Eruttano , 
tav. XXVI e XXVIU , le immagini delle Centauresse 
che scherzano con giovinetti Baccanti. Sili Centauri in 
genere posson leggersi 1’ estratto d’ una dissertazione 
dell’abate Bauicr, nel III tomo della Storia dell’ Acca- 
demia delle Iscrizioni e belle lettere , pa g. 1 8 , le note e 
le spiegazioni eruditissime sulle Pitture Ercolanesi , 
tav. XXV e scg., e ’l nostro primo tomo alla tav. LI. 
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la grazia , 1* originalità , la varietà de’ movimenti , 
son degne dell’ aureo secolo delle arti. Rappre- 
sentano Bacco inebbriato di ritorno da un ban- 
chetto. Preceduto da un Fauno barbato , e cinto 
d’ una pelle ai lombi (i), che gli fa scorta con 
face in ambe le mani , s’ avanza il Nume oppresso 
dalla crapula e vacillante, a cui, piucchè il tirso che 
gli crolla nella destra , è sostegno un Fauno fan- 
ciullo che 1’ abbraccia e quasi lo trae. Involto da- 
gli omeri al piede in una palla , che gli scopre 
il lato e ’l braccio destro , ha il capo inclinato 
sugli omeri e coronato d’ edera. Una Centauressa 
lo siegue, e mal difende i crotali (a), istruraento 


(l) Cinti di simili grembiali andavano in Roma nei 
Lupercali i Luperci , quasi altrettanti Satiri, Dion. Ali- 
cara. , lib. I. Il nome di siffatte cinture era , presso i 
Greci , oa, Asr pii ; , quasi pelle da bagno. Poiluce , X , 
181. Convien dire che si usassero da coloro che vesti- 
vansi da Fauni e Satiri nelle feste di Bacco , poiché 
frequenti sono le immagini di Baccanti così coperte 
fralle qnali non voglio omettere quella d’ un Fauno 
che sostien Bacco in un egregio bassorilievo di terra 
cotta presso l’ altrove lodato signor cavaliere d’Agin- 
court. 

(a) Questo strumento composto di due vergitene ro- 
tonde di metallo, danna parte più sottili che dall’altra, 
dove terminano come in un capo di chiodo , vedesi in 
mano ad un Genio nel primo tomo delle Pitture <f Er- 
colano , tav. XXXII , dove però non è stato ravvisato , 
come nemmeno i crotali d’una Baccante nel bassorilievo 
Capitolino, toni. IV, tav. LV III di quel Museo. Il primo 
a dare de’ crotali un’ accurata idea, e a distinguerli dai 
cembali e da’ sistri , co* quali talvolta confondonsi, c 
stato il Salraasio a Vopisco in Carino , § XIX. 
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sonoro che ha nella destra , dalla petulanza d’ un 
giovin Baccante, che salito in ginocchio sulla sua 
groppa , s’ adopera con ambe le mani per torli ad 
essa. Un altro giovin Baccante porta aneli’ egli 
accesa face , che un Fauno barbato e fornito di 
tirso tenta involargli. Due fanciulli tirsigeri gli re- 
can dietro una sottocoppa a tre piedi , su cui 
sorge una piccini ara dove ardon timiarai (i). Un 
vecchio Fauno, coturnato e cinto intorno a’ banchi 
di breve pallio , li segue colla sua face : e ’l gruppi 
d’ un' altra Centauressa , la quale , insieme con un 
Faunetto che 1’ è appresso , si sforza di scuotere 
dal suo dorso il Fauno insolente che v’ è salito , 
chiude il bassorilievo. 


(i) Simili sottocoppe hanno il nome proprio fia^ovó- 
fioi o fiaiovóflta , mazonomi , mazonomia , dall’essere 
adoperate per farvi sopra le parti delle torte , vedasi 
Fsicliio, v. fiatavo (juov , ed Ateneo, IV, 3. Dalla figura 
che cc ne dà il marmo si comprende abbastanza come 
posson esser equivoche fra una mensa ed un piatto. A 
creder questa la vera forma del mazonomo mi persuade 
Ateneo, che descrive nel gran Baccanale di Tolomeo 
de' fanciulli appunto che portavano su' mazonomi incenso 
e altri timiami , 1. V, c. 7 . Lanccs diceansi in latino, e 
si usavano ne’ Baccanali, Virg. , Georg., Il, v. 5<p. 
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TAVOLA XXIL 


161 


Bacco sul carro tirato da’ Centauri \ 

I Tinsi , o le feste de’ Baccanali , danno an- 
cora argomento al presente bassorilievo , come il 
dicrono a’ precedenti , ma tanto li supera nella 
integrità e nella conservazione , quanto cede a 
quelli o nella eleganza delle immagini o nella 
maestria dello scalpello. 

Bacco vien tratto in un carro, a cui son ag- 
giunti invece delle pantere i Centuari , uno de’ quali 
dà fiato al corno, l’altro suona la cetera (i). 
Ambi in età giovanile , hanno orecchie simili a 
quelle de’ Fauni, come appunto descrive Luciano 
i dipinti da Zeusi (a). Un Genio infante si regge 


* Alto palmi due e un terzo; lungo palmi sei e once 
due. Acquistato per ordine della santità di Nostro Si- 
gnore. 

(i) Centauri colla cetera veggonsi in molti monumenti; 
e per tacere delle immagini di Chirone ammaestrante 
Achille , Centauri Citaredi traggono il carro di Bacco 
in un bassorilievo della galleria Giustiniani rappresen- 
tante la morte di Penteo , tom. II, n. io4 ; nel Mont- 
faucon , tom. Ili, tav. CLV, e nell ’ Admiranda , LIV , 
il qual bassorilievo, esistente già nella villa Montalto , è 
quasi una ripetizione del nostro. Nelle Pitture d’ Er- 
colano v’ è anche una Centauressa colla lira , tomo I , 
tav. XXXV III. 

(a) Luciano, in Zeusi, parlando della Centauressa di- 
pinta da quel sommo artefice , dice che ora 9 è fiora 
erajvpnUrf ètrrtv àvxvf : le sue orecchie sole son sa ti- 

Museo Pio-Clem. , Voi. IV. 1 1 
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in piedi sul dorso del Centauro a destra , e tien 
nelle mani una specie di vessillo (i). Aerato è. 


ring. Io credo peraltro che le orecchie de' Centauri tien 
propriamente cavalline, non caprine, e in ciò diverse 
da quelle de’ Fauni. Ne’ Centauri Capitolini cosi appa- 
riscono, quantunque ne’ monumenti minori non ne sia 
chiara abbastanza la differenza. Quindi Luciano , che 
peraltro non vide sennon la copia del quadro di Zeusi, 
scorgendo che quella Centaurcssa avea orecchi , i quali 
incominciando col lobo umano andavano a terminare 
in punta, credè che fossero orecchi satirini o caprini, 
quando in fatti doveauo essere , secondo ogni verisimi- 
glianza , cavallini. 

(i) Il vessillo che ha in mano questo Genio dell’ ub- 
briacchezza è della figura appunto de’ vessilli romani , 
e di quella eh’ ebbe poi il Labaro degl’ imperatori cri- 
stiani , cioè un drappo quasi quadrato che pende da 
ambe le parti d’ un bastone incrociato alla sommità di 
un’ asta. Che questa specie d’ insegna militare fosse nota 
anche a’ Greci, il ricaviamo da più monete de' re mace- 
doni , ove la Vittoria ha in mano le aste d' un vessillo 
spogliato del suo velo. Vedansi ancora Polibio , Plutarco 
e Polieno presso il Pottero, Archaeolog. Graecae , 1. Ili, 
cap. 9 . L’ osservare questo vessillo rappresentato in due 
monumenti Dionisiaci, nel nostro, cioè , e nel citato del- 
l’ Admiranda, mi fa nascere un sospetto che possa l’an- 
tichità averne attribuita l’invenzione a fiacco, riputato 
già inventore di molti costumi sì civili che militari , 
come del trionfo dopo la guerra , e del diadema per di- 
stintivo de’ regnanti. Le parole di Plinio che annovera 
queste invenzioni di Bacco, lib. VII, cap. 56, quando 
avessero diversa interpunzione dalla corrente che non è 
in molti manoscritti, potrebbero confermare tale opinio- 
ne. Egli conta fratte invenzioni di questo Nume: dia- 
dema regium insigne , ttiumphum , eie. : se insigne , che 
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com’ io penso , rappresentato in questo fanciullo ; 
e sì le altre sue immagini in età infantile , sì lo 
stato d' Ubriachezza in cui Bacco ci si presenta , 
niel fanno congetturare (i). D Nume è coricato su 
d’ un carro a quattro ruote , detto già TerpdxvxÀof , 
ed anche dpai,a, , su cui è steso un origlierò a 
guisa di letto (a). Egli sembra ubbriaco , e so- 
stiene in ambe le mani corone di fiori, corollae , 
secondo il costume de’ banchetti. La donna che 
presso al cocchio par che lo guardi con affetto, 


vaie talvolta lo stesso che signum , insegna , si distin- 
guesse dal precedente diadema regium , avremmo Bacco 
per inventore delle insegne militari, ch’egli potea aver 
conosciute nelle sue spedizioni d’Oriente, dove le inse- 
gne si usaron piuttosto che in Grecia, come il cap. II, 
y. a de’ Numeri, e il silenzio d'Omero lo provano ab- 
bastanza. Ciò non ostante questo passo di Plinio sennon 
altro è equivoco , e '1 vessillo può semplicemente alludere 
alle guerriere fatiche di questo Dio , per mostrare che 
egli si abbandona alla voluttà . dopo aver sudato abba- 
stanza per la gloria. 

(i) Aerato, che vuol dir vin puro, merum, ben con- 
vien per auriga a Bacco ubbriaco. L’ irragionevolezza , 
conseguenza dell’ebbrietà, può essere stato uno de’ mo- 
tivi per dipinger quel Genio sotto forme infantili. Spesso 
non se ne rappresentava che la sola faccia , come nota 
Pausania , Attica , cap. II. E qui osservo che i nostri 
Cherubini espressi pon una sola testa infantile fra due 
•li sono imitati dalle immagini d’ Aeralo , che tali ap- 
punto si scorgono negli ornamenti de’ coturni che ha ai 
piedi una bella statua di Bacco nella villa Ludovisi. 

(a) ‘O^fiara è( tò xardxXtmt èvevraìa : Carri 
con sopra il letto per coricaryisi : rammentanti da Poi- 
luce , X , tb 
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è forse Nlsa la sua nudrice: la turba degli altri 
Baccanti il precede. Una Menade ed un Satiro bat- 
tono i timpani , un’ altra Baccante danza e suona 
i cembali : presso è posala la cista mistica don- 
d’ esce il serpente Orgio , e vicino sorge un ru- 
stico altare. Innanzi un Fauno ed una Canefora (i), 
sono accompagnati da una pantera e da un leone , 


(i) Lo scoliaste d’ Aristofane, Acham., v. a43, osserva 
che le Canefore o portatrici de’ canestri , usavansi nei 
Baccanali. "Vedasi ancora Fasoldo , Iiierolog. , Dee. V, 
n. 9. Una Canefora simile alla nostra vedesi rappresene 
tata nella comitiva di Bacco in atto di trovare Arianna, 
in una pittura d’ Ercolano, tom. II, tav. XVI. Ivi dagli 
espositori diccsi portare una cista / ma le ciste de’ mi- 
steri di Bacco cran ben diverse da’ canestri ove ripo- 
neansi le primizie delle frutta che consecravansi a quel 
Nume reputato uno de’ primi propagatori deH’agricoltura: 
quindi le Canefore son ben diverse dalle Cistifere. Ca- 
nefore son le quattro figure trovate insieme colla statua 
di Bacco barbato, creduta già di Sardanapalo , delle 
quali statue si parlò nel tomoli di quest’opera, t. XLI. 
Canefore sono ancor le Cariatidi di villa Albani , e quelle 
più belle che già furono nella villa* Montalto , la più 
conservata delle quali è ora in Inghilterra nella dovi- 
ziosa collezione del signor Carlo Townley : ma queste 
Canefore Cariatidi non son quelle delle feste di Bacco , 
ma bensì le altre che mostravansi nelle feste di Diana 
e di Minerva. Esse non hanno in capo veri canestri , ma 
vasi di metallo a forma di panieri , entro de’ quali pre- 
sentavano i lor lavori alla Dea. Quindi i panieri sulle 
teste di quelle statue veggonsi adorni di vaghi ornati a 
bassorilievo. Su di ciò leggasi il Fasoldo, 1. c., e '1 Ca- 
stellano, De Festis, v. K.avi(pópta. 
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sul cui dorso , giusta la descrizione di Nonno , siede 
senza freno il fanciullo Ampelo (i). 

TAVOLA XXIII. 

Vittoria di Bacco *. 

O che nelle favole Bacchiche siensi le memo- 
rie trasfuse delle imprese di Sesostri o d’ altro 
antichissimo conquistatore , o che 1' Oriente fosse 
piuttosto la pauia di quell’ uomo singolare che 
insegnò a' Greci tante arti ignote, ed introdusse fra 
loro sì nuovi costumi : i Greci dipingonci la sua 
venuta da quelle contrade come il ritorno trion- 


(i) Nonno, Dionjrs. , XI, v. 66 e seg. : 

Il ij {lèv òpe<mà<fo( Xofpiiji; èxtfiripevoi; àpxrn 
@i?pò<; ÌKtiyopÀvris fihocrvprtv àvetreipatre %am;v. 
ni? 9i Xeovxeir/v Xaaipv èitepàat u deip^r 
AÀXore ttaiàakéov è'xofrip.èvoQ vif/oài votar 
‘AtTTefKpìji; àyóJkivov ètépmro tiyptv eXavvov. 

Ei sul tergo talor i orsa montana 
Stringea sedendo la terribil chioma, 

E la reggeva: or di’ un leon sul dorso 
Ne flagellava la pelle vellosa j 
E talor fermo il vario piato fianco 
Premer di tigre senza fren godea. 

I leoni erano peraltro fiere amiche a Bacco, il quale si 
famigliarizzò con esse nel tempo che fu da Cibele edu- 
cato, e prese talvolta la lor figura per vendicarsi dei 
Tirreni j Omero, Hjrmn. in Bacch., I, v. 44* 

* Lungo palmi cinque e once due } alto un palmo e 
once cinque. 
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fale d' un capitano sì prode e sì fortunato , che 
non trovò altri emuli delle sue geste , sennonché 
molti secoli dopo , Alessandro e Pompeo. 

Il soggetto del presente bassorilievo è relativo 
appunto alle vittorie del Nume di Nisa. Vedesi la 
sua comidva escir lieta e carca di preda dalle 
porte d’ una vinta città (i). L' abito barbarico 
de’ prigioni , e più 1’ elefante , ci additano che 
l’ azione è nelle Indie , famosa conquista di Racco. 

Son tre Fauni e due Baccanti , che conducon 
via un elefante , su cui è avvinto un prigioniero 
indiano , appunto come si descrive nelle Dioni- 
siache (a). Egli , oltre d’ aver le calze barbariche 
dette àralvpiScc e aapafìapa , anaxjrides e sa- 
rabara (3), è distinto dalla lunga inanellata chioma. 


(1) Più nomi di cillà Indiche trovansi nelle Dionisiache 
di Nonno, lib. XXVI, v. 81 e scg. 

(a) Sembra che Nonno abbia alluso a qualche imma- 
gine simile alla presente ne’ seguenti versi del XV delle 
Dionisiache, v. 1 46 , citati ancora dall’espositore dei 
bassirilievi Capitolini, toni. IV, pag. 347 5 

AAAy xexXi/ié voto (ptXevtoc capite 

Xeìpat; ómaèoTÓViX aXvro aptjxóaaro Scapò, 

Kat Xo(piaic exc^Tjacs àxapxroxóSuv tXerpàyrov. 

D' altri di Bacco la vagante schiera 
Lega al tergo le mani , e avvinti e chini 
Li trae sovra inflessibili elefanti. 

(3) Quelle specie di braghe osate dagli antichi arte- 
fici nell’ abito de’ Barbari , particolarmente orientali, 
come Frigi, Persiani, Indiani, avean questo nome. Pol- 
luce, VII, 5g , cd ivi Jungermanno, ed ancheX, 168, 
ed ivi Hemsterhusio. 
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che secondo il costume indico non dovea mai 
recidersi (i). Un Genio siede fralle orecchie della 
vinta belva. L’ elefante non è rappresentato si 
grande , come la sua naturai proporzione il ri- 
chiederebbe : ma simili inavvertenze non sono rare 
in mediocri bassirilicvi. Sappiamo altronde aver 
conosciuto gli anliclii naturalisti anche un genere 
di minori elefanti , che dicean avvezzi nell’ India 
a trar l’aratro, e che nothi appellavansi (a). Siegue 
una coppia di altri prigioni , una donna acconciata 
nel capo come l’ Indiano sull’ elefante ed un gio- 
vine seminudo. Una Baccante lo stimola col suo 
tirso. Altri portan canestre di frutta, forse esotiche, 
ed accompagnano una pantera già mansuefatta. 

Lo stile del bassorilievo è più ordinario ; l’ in- 
venzione peraltro delle figure vien dal buono , come 
la composizione , la quale , benché semplicissima , 
empie il campo con naturalezza e senza confusione. 


(i) L’autore delle Dionisiache nota al lib. XXVI que- 
sto costume degl’ Indi ; e a proposito de’ calamistri che 
veggonsi nel bassorilievo, a questi senza dubbio si rife- 
riscono l’ espressioni axoXtórpi^l XÓptTfl , capo crinito 
di capei torli ; e iroKvxapiréoc; i^eipriq , molto arricciate 
chiome, che usa l’autor medesimo parlando degl'Iudiani 
al lib. XV, v. 137 e t 54 * 

(a) Plinio, Vili, i. 
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TAVOLA XXIV. 

Pompa nuziale di Bacco e d’Arianna *. 

L’ argomento di questo bassorilievo è de’ men 
comuni fra i soggetti Bacchici. Non esprime ' quel 
che la maggior pal le ; i tiasi , cioè , le orgie , i 
trieterici , o altre solennità Dionisiache , ma una 
delle più famose favole fra quelle che alla storia 
appartengono di questo Nume. 

O eh’ egli s’ invaghisse d’Arianna, abbandonata 
già da Teseo , o che a forza e con naval certame 
gliela togliesse (i), lutti consentono nell’ attribuire 
a Bacco per sua sposa la figlia di Minosse e di 
Pasifae. Parecchie sono le antiche sculture che ci 
presentano il domatore dell’India uel sorprendere 
la tradita Cretensej poche però o nessuna che ci 
offrauo , come il presente bassorilievo , la pompa 
nuziale di Bacco e d’ Arianna. 

La schiera de’ Baccanti precede i cocclij degli 
sposi (3) : due Fauni sostengono con fatica l’ eb- 
bro Sileno , i cui cembali caduti al suolo sono il 
primo oggetto che nel marmo ci si presenti. Un 
altro Fauno siegue saltando ad onta del non lieve 


(*) Allo palmi tre e once sette ; largo palmi nove e 
once due. 

(1) Diodoro, lib. iv , nelle gesta di Teseo. 

(a) Il condurre la sposa in cocchi alla casa maritale, 
fu costume antichissimo, provato da Pausauia , Bucolica, 
cap. in , e da Suida , v. Xitvyof. 
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peso d’un gran cratere che sostiene con ambe 
le mani sugli omeri in assai bella attitudine. Sul 
carro tirato dalle pantere siegue la sposa involta 
in quel gran peplo o velo , che poi da’ Latini si 
disse flammeo ( i ). Un giovinetto Baccante 1’ ap- 
poggia sotto 1’ omero destro , e seive all’ uffizio di 
paraninfo (a). Imeneo sta sul carro medesimo e 
solleva la teda maritale. Amore è mezzo seduto 
sulla groppa d’ una delle pantere , e sembra che 
la governi. I pettorali o phalerae delle fiere son 
di fiori e di pampini. Una Baccante lì presso dà 
fiato ad una specie di buccina o tromba , e così 
accenna la musica , non trascurata mai nella leti- 
zia degl’ imenei. 

Più curioso e singolare è il carro di Bacco. E 
tratto da cavalli , come in nessuu altro monu- 
mento (3), ed è a quattro ruote, come altrove 


(i) Che la novella donna eziandio presso i Greci an- 
dasse velata alle nozze , lo attestano chiaramente alcuni 
versi d’ Euforione presso lo scoliaste d’ Euripide nelle 
Phoenissae , v. 688 , ed altri autori presso Potiero , Ar~ 
chaeologia Graeca , lib. iv , cap. zi , a' quali puh aggiun- 
gersi Pausania , Baeotica , cap. ni ; e Polluce in , 4°* 

(a) Esichio, v. Jivfitpayoyói ; , dice che il paraninfo, 
detto anche itapo^ÒQ , andava sul carro medesimo colla 
sposa : lo stesso conferma Polluce , x , 33. 

(3) Non trovo nemmeno presso gli scrittori che Bacco 
si servisse di cavalli per trarre il suo carro. Leggo però 
nelle Bacchae d’ Euripide la Lidia , paese piucch' altro 
mai dedito e consccrato al culto di questo Nume, esser 
chiamato è v tintoti yjjpft , contrada fertile di be' cavalli. 
Trovo ancora presso Apollodoro , che i cavalli fecero 
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nelle pompe Bacchiche abbiamo osservato (t). D 
fanciullo Aerato è sul suo cocchio medesimo , e 
il Nume colla ferula nella manca, e la destra in 
atto di riposo ripiegata sul capo giace in seno 
d’ una Dea semi-nuda, velata anch’ essa come la 
sposa , e che serve di pronuba a queste nozze ( 2 ). 
Se costei sia Venere , i cui amori con Bacco non 
sono ignoti (3) ; se alcuna delle sue nudrici , o 
Nisa o Leucotea, alla prima delle quali come a 
ninfa, alla seconda come a deità del mare , giusta 
il costume greco , non si disdice la nudità •, se 
finalmente Giunone Dea delle nozze, che, ad onta 
dell’ antica gelosia e del primiero odio contro il 
figlio di Semele, condiscese pure a porgere a lui 
già adulto il proprio petto per guarirlo col suo 
latte da una furiosa mania (4): non saprei doci- 


le vendette di Bacco su di Licurgo il Trace , cui cal- 
pestarono e lacerarono. In un vaso fittile presso fiancar- 
ville vedesi un carro tratto da’ cavalli in una festa Bac- 
chica, tom. 11, tav. uxxxiv : molti cavalli eran nella 
pompa Bacchica di Tolommeo; Ateneo lib. v, cap. vili. 

(1) Si osservò nel tomo 1 che i carri a quattro ruote , 
per aver due assi , diconsi grecamente àfia(ai. Ora ag- 
giungo essere stato quel nome più proprio de’ carri da 
trasporto che de' cocchi. Questi quand’ erano a quattro 
ruote diceansi àp(ia,(ià£ai , dell» quali parla Senofonte , 
lib. vi, PaeJiae , in fine. 

(2) Le pronube negli antichi monumenti vedonsi per 
lo più velate come le spose : da’ Greci si dicevan jrpo- 
pvriOTpuhi. 

( 3 ) Ne nacque Priapo. 

( 4 ) Nonno, Dionysiac -, lib. xxxv , v. 5 oa, quantunque 
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derlo. La prima supposizione però è la più veri- 
simile , come fondata sulla favola stessa che fa 
intervenir Ciprigna a questo connubio (i). Un 
Fauno veduto quasi di schiena sostiene sulla spalla 
sinistra un otre , e chiude la composizione e ’l 
bassorilievo. 

Le invenzioni delle figure son tutte elegantis- 
sime ; si distinguon però fralle .altre quelle d’ A- 
rianna e di Venere, sì per la grandiosità dei 
panneggi , sì per la grazia delle situazioni. Merita 
per la sua semplicità d’ essere ancora osservata 
l’ultima figura del Fauno coll’otre. L’artefice per 
altro che ha eseguito nello stile solito de’ sarco- 


sia troppo recente questo scrittore per attestare le circostanze 
delle antiche favole, pure nelle tradizioni mitologiche, 
allorquando non sono meri episodj del suo poema , può 
aversi per buon mallevadore; avendo tratto da scrittori 
e da opinioni più antiche tutte le sue notizie di questo 
geuere, come ogni passo ne può esser prova. 

(i) Eratostene, al v. d e catasterismi , narra che gli Dei 
vennero nell’ isola di Dia a festeggiar le nozze d’ Arian- 
na, e che Venere principalmente vi accorse, la quale donò 
alla sposa quella corona che fu riposta poi fralle stelle. To- 
lommeo Efestione, lib. v, presso Fozio ( Diblioth . , cod. 
eie.), narra che la ninfa Psalacanta fu quella innamo- 
rata di Bacco; essa medesima , per guadagnare il suo af- 
fetto, si prestò cucinatrice di queste nozze, e v’indusse 
Arianna non ancora dimentica del suo rapitore : ma la 
dignità della figura espressa nel marmo convien meglio 
ad una Dea delle maggiori qual era Venere. E poi le 
tradizioni troppo singolari non son quelle che ordinaria- 
mente seguiron gli artefici. 


' 17 . 3 

fagi sì bella composizione , tratta o da greca pit- 
tura o da greco bassorilievo, ba reso alcuni og- 
getti con sì poca esattezza e correzione , che non 
s’intendono abbastanza. La' positura del Cupido 
che parte siede sulla pantera , parte striscia i piè 
sul suolo e cammina, dovca essere una delle più 
vaghe .e bizzarre nell’ originale , ma nella copia 
non è a suo luogo, nè corrisponde appieno alla 
intenzion dell’ artefice. Non è figura ciò non ostante 
in questo bassorilievo, che studiata e corretta , 
non possa divenir degna di qualunque nome più 
grande , che illustrasse in quegli aurei secoli le 
belle arti. 


TAVOLA XXV. 

Bacco bahbato con Fauni *. 

Questo curioso marmo per la scultura , pel 
genere, per la conservazione ugualmente stimabile 
cd interessante, quando si consideri la sua forma, 
non lascia dubbio alcuno d’ aver servito per ara 
sepolcrale , comecché la sua figura e le sue pro- 
porzioni sieno frali e are antiche assai rare. 

Il masso è quasi un parallelepipedo lungo una 
volta e mezza la sua larghezza , e circa due d’ al- 
tezza , rastremato alcun poco verso la sommità. E 


(*) Lungo palmi tre e 3 quarti , alto due meno a once , 
e largo due c once 5 senza i piedi. Trovato in uno sca- 
vo sull’Esquilino iu villa Negroui. 
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tn-nato di cornici e di membri intagliati sì nella 
superiore , che nella estremità inferiore, e si regge 
sospeso su’ quattro piedi cavati dal pezzo medesi- 
mo , che hau forma di quattro alate chimere. La 
sua superficie superiore è affatto piana. 

Delle are sospese su’ piedi agli angoli abbiamo 
esempli in antiche memorie ( 1 ), e taluna ancora 
se ne conserva. Are basse le sentiamo ricordate 
da’ vetusti scrittori, e alcuna pur ne sussiste (a). 
Più raro è 1’ esempio d’ are bislunghe , ma non 6 
unico, poiché tale appunto sappiamo essere stata 
quella delle Parche nell’ Alti d’Olimpia (3). 


( 1 ) Nelle medaglie d’ Antiochia di Siria si osserva spes- 
so un’ara sospesa su’piedi isolati; un’altra è scolpita io 
un bassorilievo riportato dal Boissardo e dal Monlfaucon, 
Antiquité , etc. , toni. 1 , tav. lxxiv. Nella raccolta di Caylus 
( tom. 1 , pi. lxxxii ) è pubblicata un'ara triangolare 
alquanto mutilata , che posa su tre piedi , i cui inter- 
valli son traforati. 

(a) Si pretende , che la differenza che pongono i La* 
tini fra aliare ed ara , dipenda solo dalla maggior al- 
tezza dell’ altare. Festo, v. altare, par che sostenga tale 
opinione seguita da Isidoro, Orig., xv , 4 : e Vitruvio 
(lib. iv, cap. viti) e Servio (ad Virgil., ecl- v, v. 66) 
parlano d’are basse. Poco s’inalzano diverse are dipinte 
ne’ vasi editi da Passeri e da H.mcarville : e bassissima 
è quella della Concordia del collegio de’ doratori , che 
si conservi presso il sig. Jenkins , e puh vedersene la 
descrizione nel mio Catalogo de’ Monumenti scritti, ec , 
del sig. Jenkins, n. 5. 

(5) Moipàc floiMÓt; ètrrtv ìmprixiiq: l’ara delle Parche 
è bislunga. Pausania , El. 1 , cap. xv. Il Bertaldo nel suo 
libro de Ara dà male a proposito il nome d’ ara bislunga 


Digitized by Google 



174 

I bassirilievi che adornano le quattro facce del 
monumento cel fanno ravvisare o come sacro agli 
Dei Inferi , o come dedicato a Bacco , Nume an- 
noverato fragli Dei terrestri. A questa sorta di di- 
vinità era costume ordinario ergere delle are che 
poco si sollevasse! t suolo, e alle quali perciò 
non si convenisse il nome di altare, tratto dalla 
loro elevatezza (i). Porfirio chiama escharas o 
focolai!, le are degli Dei terrestri (a): e forse la 
nostra ara serviva a sostenere un braciere d’ al- 
tra materia , come esempli non mancano in mo- 
numenti (3). 

Passando ora a considerarne i bassirilievi , in 
quello della principal facciata è ripetuta una com- 
posizione così famosa e frequente negli antichi 
marmi , che sicuramente ne rappresenta alcuna 
delle più ammirate ne' secoli dell' arte greca (4)- 


a quella che si vede nelle medaglie di Costanzo Cloro 
colla epigrafe : Memoria felix. Quell’ ara è soltanto più 
alta che larga. 

(t) Lo scoliaste d' Euripide alle Phoenissab , v. a 8 t. 
Vitruvio e Servio ne' luoghi citati. Esichio, v. ’Etr^Ópa. 
Polluce, i, 8 . 

(a) Porfirio, de antro Njrmpharum. 

(3) Vedasi la vignetta della tav. x del tomo n delle 
Pitture A' Ercolano , ov’ è dipinta un’ ara rotonda con 
sopra il suo braciere di bronzo. 

(4) Vcdesi inciso un bassorilievo simile nell’ Admiranda , 
n. 71 . Era nella villa Negroni, ed ora è in Inghilterra 
presso il sig. Towuley. Questo è il più bello e ’1 più 
pieno di simili bassirilievi , e pub veramente dirsi uno 
de’ più pregevoli dell’ antichità. Assai bello è ancora il 
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La sua bellezza n' è una prova ulteriore. Un uom 
corpulento , con lunga e ben colta barba , e chioma 
rannodata , coronato il capo , e involto in gran- 
dioso pallio le membra , s’ appresta a coricarsi 
sovra d’ un letto convivale. Un Fauno per molle 
comodità lo sostiene sotto il sinistro cubito , un 
altro s’ inchina a trargli i calzari. 11 Bacco Indico 
e barbalo, quale Diodoro Io descrive (i), è quello 
cui servono i Fauni con tanto rispetto. Fulvio 
Orsino , che lo chiamò Sileno , non avrebbe po- 
tuto addur prova a confermare d suo sentimento 
abbastanza valida al confronto di tanti monumenti, 
i quali, come abbiamo esposto in altra occasione, 
ci mostran Bacco espresso più volte sotto una 
simil figura (a). Il Bellori (3) , che lo chiamò 
Trimalchione , trascurò al suo solito d’ osservare 
che i ministri della mensa eran Fauni 


Farnesiano, edito già da Fulvio Orsino nella sua Ap- 
pendice al Ciacconio, de Triclinio ; altri ve ue ha in 
villa Albani ed altrove, ma di minor merito. Tra questi 
uno frammentato che si trova in Sicilia può vedersi 
inserito nel Piaggio Pittoresco di quell’isola di Giovanni 
Houel , tomo n , tav. cxxxvii. 

( i ) Diodoro , lib. in , 65 j ìv , 5. Pitture tf Ercolano, in , 
tav. xxxviu. 

(a) Vedasi il nostro tomo n, tav. xli. Sileno è rap- 
presentato dagli antichi in due caratteri , come si è al- 
trove notato , ma la presenza e 1’ abito grandioso e re- 
gale che veggiamo nel monumento è stata sempre adat- 
tata a’ simulacri di Bacco barbato , non mai a quello di 
Sileno, come si è dimostrato nel luogo stesso. 
l3) Admiranda , 1. cit. 
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Posate su d’un altro letto dicontro a Bacco 
scorgonsi due figure , una di giovine seminudo ( i ) , 
1’ altra di donna , involte ambedue nella sintesi , e 
fisse ambedue collo sguardo alla principal figura, 
cut sembra al gesto della mano destra che il gio- 
vinetto diriga una delle acclamazioni solite costu- 
marsi negli antichi banchetti (a). La mensa ro- 
tonda a tre piedi caprini e senza tovaglia è col- 
locata fra' due letti , e coperta di vasi destinati 
alla bevanda (3). 

Cinque figure sieguono il Dio che s’ affretta a 
godere di quel licore, di cui ha beato i mortali. 
Due sembran preparargli un’ acroama (4) > il primo 


(l) Nel bassorilievo del sig. Townlev e nel Famesiano 
si conosce meglio che questa figura è d’ un giovinetto, 
non già d’ una fanciulla. Sarà forse uno degli amali da 
Bacco. 

(a) Di tali acclamazioni convivali vedasi Ferrario, de 
veter. acclamai., lib. vi, cap. xiii, nel vi tomo del 
Grevio. 

( 3 ) Dal costume d’ usar le mense rotonde vengon 
queste chiamate da’ classici latini orbes ( Giovenale, sat. r, 
v. 1 37 , c altrove ).L’ abbellimento de'piedi che consiste 
in dare ad essi la forma di zampe d’ animali è assai ben 
ideato ne’ mobili , ed è antichissimo , trovandolo cono- 
sciuto anche alle arti egizie, come consta da’lor monu- 
menti. 

( 4 ) Gli eruditi che han parlato degli antichi ban- 
chetti, hanno spiegato a lungo i divertimenti musicali, 
che col nome d’ acroama rallegravan le mense. I lor 
trattati servono d’ illustrazione ad ogni piii minuto par- 
ticolare del nostro monumento. Vedansi nel tomo ix 
del Tesoro Gronoviano, nel xu del Greviauo, e nel zi* 
di quel di Sallengre. 
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accompagnando la daùza al canto, il secondo u- 
nendovi il suono d’ un doppio flauto ( i ). H primo 
è un giovin Baccante ignudo, col pedo uella si- 
nistra (a) , il secondo è un vecchio Fauno av- 
volto in un brevissimo pallio , e coturnato. Fin 
qui si estendono le tappezzerie dette aulei o pe- 
ripetasrni (5) , che separano ed abbelliscono il 
luogo destinato al convito. Sieguono all’ aperto 
un terzo Fauno che sembra portare un otre sul- 
l’ omero manco , una Baccante ubbriaca che so- 
stien lentamente colla sinistra un timpano o tam- 
burello , e vien sorretta da un altro Fauno. 

La statua di Priapo in profilo che termina 
dal mezzo in giù a guisa d’erma, ed è posala so- 
vra d’ un’ ara , è ugualmente propria per adornare 
un luogo riservato a' piaceri del suo ^geui toro % 
come per indicare il sito agreste della scena, quale 
appunto amavasi da quel Nume pe' suoi diporti, 
non meno che per gli arcani suoi riti (4). 


(i) Plinio, vii, 56, dàMarsiaper inventore delle tibie 
doppie: la tibia semplice si crcdca più antica c ritro- 
vamento d’ Osiride. 

(a) Ne’ bassirilievi simili, in vece di bastou pastorale , 
è un gran tirso. 

(3) Vedansi i commentatori alla sat. viti, lib. u, d’ O- 
razio , vers. 54- 

(4) Tutta la tragedia d’ Euripide, intitolata le Baccanti, 
e una delle molte prove di questa proposizione. Sì nel 
bassorilievo del sig. Townlcy, come nel Farnesiano , 
vedesi collocato sovra un pilastro un corpo quadrilatero, 
ornato nel primo della immagine d’ una biga , nel se- 

Museo Pio-Clem. Voi IV. t a 
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I bassirilievi laterali prosieguono 1* indicazione 
della campagna. Qua presso un albero sorge la 
statua della Speranza , ella che può sola far durare 
all’ uomo le anticipale fatiche dell’ agricoltura ( 1 ) ; 


condo affatto liscio. Il Bellori ha creduto senza fon- 
damento che si rappresenti così il cartello de' giuochi 
circensi. Il confronto de' due bassirilievi mi persuade a 
riconoscervi un cinerario imposto ad una stelli o co- 
lonnetta sepolcrale. Ancor questo indica il sito campe. 
sire, giusta il costume antico. Un cinerario simile , ornato 
di festoni a bassorilievo , ed eretto su d’ una stela , vc- 
desi ancora in un bassorilievo Capitolino rappresentante 
le licenze de’ Baccanali , tomo iv, tav. xxxvi , e corri- 
sponde al rimanente degli oggetti rurali che vi sono 
rappresentati. L’ espositore lo ha creduto una mensa. 

(1} Sembra che uno de’ principali oggetti dell’etnica 
religione fosse quello di render cara ai popoli la cam- 
pagna e il lavoro che vi si dee impiegare , attaccandogli 
all'agricoltura non solo con tante deità che si suppo- 
nevano dimorare nei campi , ne’ boschi e nelle monta- 
gne; non solo co’ tanti sacrarj insigniti da particolari culti 
e da sovrannomi locali de’ loro Dii ; ma ancora solenniz- 
zando colle più liete feste al culto pubblico il principio 
e ’l fine di quasi lutti i lavori campestri. Quindi avvenne, 
come osserva Cicerone , che il saccheggio de’ templi si- 
ciliani fatto da Verre , scoraggi 1 ’ agricoltura di quella 
isola fertilissima più ancora che non facessero le orribili 
vessazioni di quel governatore ( lib. tv , ih Verrem , 1 1 4 ). 
Libanio ostinatamente prevenuto in favore del gentile- 
simo, non lascia di presentare quest’ argomento a Teo- 
dosio, per metter riparo alla distruzione de’ templi ido- 
latrici, che lo zelo de’ fedeli ornai non risparmiava. Sic- 
come il suo discorso de templis è molto raro, penso non 
disgradevole a’ leggitori addurne lo squarcio di cui sì 
tratta, essendo al caso nostro per la stretta unione che 
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e vicino a quella un vecchio rustico munge una 
capra , alla quale una giovine pastorella sta vel- 
licando il mento perchè non sia ritrosa all’opera 
del caprajo. 


egli suppone fra ’l gentilesimo e 1’ agricoltura : K ara- 
trip opre q Sta, ròv lepòv rovq àypovq- ora yàp àv lepòv 
èxxóipotnv dypov , rovro rervtpXoraì re , xal xetrat , 
xal réSvqxe’ ipv%r; yàp , u jìamlev , roiq dypotq rà 
hpà sr poótpta rr ( q ev r di; dypotq xriffeoq y eysv ri- 
pe pa , xal Sta •xoXXùp yeveùv eìq rovi; vii) oprai; 
dfitvpèva. Kai roiq yeopyovtnv h dvrotq al èXjriJeq 
offat ir e pi re àvSpùv , xal ymatxòv , xal réxpov, 
xal jioàr xal ri;q trxnpopévrjq yr;q xal rr t q reipv- 
revpivr,? ó iè rovro rer orSòq dypòq dxoXóXexe , 
xal rtip yeopyóv pera rdv èXmSov rò rpóSvpov 
pòrri» yap r/fovv rat rovinar tv ròv iq Séov rovq rónq 
àyóvrtov ètrrepripévoi Heàv : Costoro distruggendo i tem- 
pli devastano le campagne: e quel campo i cui sagù luoghi 
minano, può dirsi che cieco resti , anzi morto , che vita 
delle campagne erano , o Cesare , i sagri luoghi. Essi ì 
primordj furono delle campestri fabbriche conservati sino 
a di nostri per molta successione di generazioni'; in essi 
le speranze eran riposte di gli Agricoltori , nè quelle sole 
che le lor persone, e le consorti riguarcLivano e i figli , 
ma la riuscita ancor degli armenti , e de’ seminati non 
meno che delle piantagioni. Spogliato un ter ritot io de’ suoi 
santuar) , perisce insieme colle speranze dei cultore il suo 
boa volere e la sua attività; pensano che il lor travaglio 
sia vano; privi che sono di pte’ Sumi che solean con- 
durre il lor travaglio a buon fine. Nelle pitture e nei 
musaici antichi non vediamo rappresentato mai paese , 
ove nou si osservino più luoghi sagri, come are, edi- 
cole, simulacri , alberi dedicati, e simili oggetti di ve- 
nerazione. 
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Là sovra un’ ara alquanto più alla vedesi e- 
retto il simulacro d’ Ercole , altro Nume rurale , 
denominato perciò Ercole Silvano. Un’ altra pasto- 
rella studiasi di sottrarre il capretto dalle poppe 
della madre, presso a cui, appoggiato graziosa- 
mente col mento al bastone, sta in piedi un gio- 
vin caprajo. 

La quarta faccia continuando il soggetto Bac- 
chico, ha due Centauri , mostri mansuefatti dal Dio 
di Nisa , al quale gli abbiam veduti prestar servi- 
gio in più monumenti sovraddescritti. Uno col tirso, 
l’altro colla ferula, e diademati amedue (i), sosten- 
gono, il primo una picciola Menade cinta piuttosto 
die vestita di nebride ; 1’ altro un fanciullo cita- 
redo. Ma nel mezzo un focolare di assai vaga forma , 
ove sono appoggiate due faci ardeuti, al lume 
delle quali due Geuj della Morte bruciano una 
farfalla simbolo della vita , e rivolgono intanto pian- 
genti la faccia altrove (a); ci muove a credere 
che fuuebre fosse la destinazione e 1’ oggetto del 


(■) Il diadema fu invenzione di Bacco, siccome ab- 
bi. mio osservato poco sopra, tav. xxu , quindi egli è 
di.nl- malo sin nel bassorilievo che rappresenta la sua 
nascila , tav. xxix. 

(a) Questa era l’ attitudine propria e solenne d' in- 
cendiare il rogo. Lo nota Virgilio nel funerale di Mi* 
seno, Aen . , IV, v, aa5; 

.... subiectam more parentum 
Aversi tenuere facem. 

Vedasi Meursio , de funere, cap. xxvij Kirchmaun , de 
funeribus , lib. ut, c. 7 . 
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monumento , abbellito con Baccbicbe rappresen- 
tazioni , o per indicare che il defunto , iniziato 
anch' egli a que' venerati misteri , sperava distin- 
guersi in grazia di ciò dal volgo de' trapassati (i): 
o ancora, che pur contento, sull’esempio del Dio 
del vino , d* una vita lieta e voluttuosa , cedeva 
poi alla sorte comune d’ ogni vivente , non altri- 
menti d’ un convitato che si levi pago e satollo 
<la ricca mensa. 


(i) Le immagini Je’ conviti Bacchici ne’ monumenti se* 
polcraii possono significare eziandio i premj e la beati- 
tudine de’ buoni nella vita futura. Platone nel secondo 
de’ Politici declama così contro queste idee poco decenti 
de’ premj eterni : M Strato f Ùè rovrav veavtxórepa r d- 
ya%à , xal ò vw; dvrov <x apà Seav Móam roti 
dixaimc iti ó9s ydp dyayóvrst r 5 Xóyo- xal xa- 
rax’kivavrsi xal aufiróffiov ròv ótriov xarcurxtvatrav- 
Tft itrretpavofiérv f ot oiovtn ròv dicavra %póvov f ( 9ij 
dtaytiv u&vovrac; ■fjyviadp.evoi xdXXtarov dptrrji 
ptoSòv fjuStijv aìóvtov: Museo e suo figlio ( Eumolpo ) 
danno a’ giusti per parte degli Dei premj ancor pià pue- 
rili. Essi avendoli ne’ lor discorsi condotti air inferno , e 
fattili reclinare a mensa , e apparecchiato loro un con- 
vito di santi; li descrittoli trapassar tutto il tempo coro- 
nati e ubbriachi , stimando la miglior mercede per la 
virtà una eterna uhbriachezza. 
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TAVOLA A AVI. 


Bacco ed Ercole sul càjir< tirato da' Centauri *. 

Il raro argomento di fj r sto bassorilievo com- 
pensa largamente il difetto del suo artifizio. E il 
più evidente monumento della stretta unione che 
riconosceva la pagana teologia fra questi due figli 
di Giove , Ercole e Bacco. 

L’antichità che li considerava come Dii socii, 
o, secondo la frase propria, Assessori , TlàptSpoi , 
ravvisava in questi eroi divinizzati molte maniere 
di rassembrarsi (i). Siccome sono accennate pres- 
soché tutte in un greco epigramma , non m’astengo 
dal riferirlo qui sotto, benché noto e divulgato 
fra’ recenti mitologi (2). 


(*) Alto un palmo c once 7 , lungo palmi due e 
once 3 . 

(1) Giorgio Arnaldo, de Diù Adsessoribus , capo xvii , 
nel tomo 11 del Tesoro di Poleno. 

(2) Anthol. Epigr. Gr., lib. ìv, capo la: 

’Aiiporépot QfìfaSe , xaì dppòxepoi xoXepiarai , 
Kr}* Z^ròf isbpffo Stivò;, ó Sé poitàko- 
’A (Mpoìv ò'e ffriqXai awreppove; , ttxtÀa, <f’ oxXa, 
TiePpò; /t eiovrti , xiftfiaka 9è xka.xàyrp 
\[pìj <f’ àfipOTtpoi; ypa.’Kexri ol 9 dirò fair?; 

H/L^ov è; d^avàtn; ex xvpò; àppóre poi. 

Ambo Teloni, ambo guerrieri, ed ambo 
Prole dì Giove : un tratta il tirso , ed uno 
Velia possente dava arma la destra : 
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Il comune lor culto fu ravvivato da una super- 
stiziosa adulazione , quando l’ imperatore Settimio 
Severo li fé’ riconoscere come divinità tutelari della 
sua persona e della sua famiglia, e li fe’ congiun- 
gere ne’ conj della moneta romana coll’ epigrafe 
D1S AVSP1C1BVS. Le medaglie provano che 
questa venerazione iudivisa ad Ercole e a Bacco 
perseverò nel romano impero anche nel regno di 
Cai acalla (i). 

Mi sembra assai verisimile che il nostro bas- 
sorilievo eziandio ne sia un monumento , e ciò non 
tanto per la bassezza dell’ arte , che si sostenne an- 
cora a que’ tempi con qualche decoro , quanto per- 
chè vi osservo prodigamente impiegato il lavoro del 
trapano , che appunto vedesi usato con sì poco 
risparmio nell’ antica scultura fin dall’ impero di 
Severo stesso o da quello di Commodo. 

Il bassorilievo rappresenta un carro tratto da 


Peregrini ambedue termini al mondo 
Poter colonne ; e V abito sembiante , 

La maculala nebride, e la spoglia 
Del lion fero; ed i trastulli eguali , 

1 crotali ed i cembali sonanti. 

Giuno ad entrambi avversa fa , t Olimpo 
Fra' celesti immortali entrambi accolse 
In terra nati e dalle fiamme usciti. 

I crotali d’Èrcole mentovati nell’epigramma, son que- 
gli stessi co’ quali fugò quell’ eroe gli uccelli Stinfalidi. 

(l) Queste medaglie in bronzo poason vedersi de- 
scritte dal Mczzabarba e dal Vaillaut in Settimio Se- 
vero , Caracalla e Geta. 
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due Centauri, uno de' quali solleva il tirso , 1* altro 
sostiene sugli omeri un cratere. Le redini del coc- 
chio sono in mano del Genio di Bacco , il quale 
appressandosi colla destra alle labbra la siringa set- 
templice , si regge in piè sulla groppa del Centauro 
a destra. Un Fauno che suona un simile strumento 
e una Vittoria che solleva un trofeo , scorgono , 
fralle are coronate, fralle maschere e gli animali 
Bacchici , il carro a quattro ruote su cui sono as- 
sisi i due Numi. Ercole nudo interamente siede 
sulla spoglia del leone , e alzando colla destra la 
clava , che appoggia all’ omero , abbraccia colla si- 
nistra Bacco. Questi ha nella destra il suo cantaro, 
il tirso o la ferula nella manca ; è coronato di 
pampini e vestito di nebride. Ercole siede alla 
destra di Bacco , quantunque Nume inferiore , o 
perchè lo scultore , seguendo 1’ esempio de’ vetu- 
sti Greci , riputasse men degna la destra ( t ) , o 
perchè Alcide è qui l’ ospite , cui Bacco ha rice- 
vuto nel suo cocchio. In fatti 1’ estremità del ti- 
mone guernita d’ una testa di pantera (a), e gli 
intagli del giogo rappresentanti delfini (3) , mo- 


(i) Pausatila, El. i, cap. x, descrive i bassirilicvi del 
timpano nel tempio Olimpico , ove i personaggi piu 
degni del soggetto cran tutti a sinistra. 

(a) Questa putte dicessi dxpoppVfllOV. Polluce, 1. t, ifò- 
(3) Ordinariamente si terminava il giogo in due teste 
d’oca, quindi le sue estremità ebbero il nome d ' dxpo- 
yriviaxoi. Polluce, i, 1 40. Qui i delfini son propri d* 
Pacco per allusione alla favola de’ Tirreni. 
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strano ad evidenza che il cocchio a Bacco ap- 
partiene , quantunque i Centauii in alcuna imma- 
gine vedansi aggiunti ancora al carro d’ Alcide ( i ). 


(i) Ne’ denari romani della gente Aurelia vedesi un 
cocchio tratto da due Centauri Dcndrofori , o con rami 
nelle mani , e sopra una deità eh’ è sembrata Ercole agli 
antiquari. Il tipo d’ un Centauro anche nelle monete bat- 
tute dagli Aureliopolili di Tracia ha fatto sospettare 
qualche rapporto fralla immagine de’ Centauri e la gente 
Aurelia. Ne disputa a lungo Spanhemio (</e usu et prac • 
stani- Numism . , tom. u, p. 16). Ecco su di ciò la mia 
opinione. I primi domatori de’ cavalli approfittarono per 
assoggettarli della dilicatczza degli orecchi in questo 
nobile animale (Festo, v. Aureas , e segg. ). Quindi il 
nome greco di Centauri dal pungere ( xevrstP ) le o- 
reethie , e i nomi latini d’ Aureax e d’ Auriga, ab 
agendis , vel agitandis aaribus ( Festo , v. Aureax ). La 
voce Laconica dv( , àurof, o piuttosto dvp , dipoi, se- 
condo l’ idiotismo spartano di cangiare in p il sigma 
della terminazione , vale orecchio fra’ Geci ( Esichio , 
v* Ave ) , e da questa si è formata sì la voce latina , 
auris , sì la greca comune ovi- Quindi è che àvpoì sou 
pur detti presso Esichio i lepri quasi auriti. Questa e- 
timologia del nome YUviavpOt , è più storica e più 
grammaticale di quella di Palefato, che li vuol delt 1 
dal pungere i tori diro rov xevrelv ravpui > quando 
egli pur conviene che questo nome fosse dato a’ primi 
domatori de’ cavalli : c da xepreìp rai'pVi piuttosto , 
come osserva Tzetze , xevtóravpoi che xévtai >pOi si de- 
rivasse. Ora applicando questa etimologia al Ceutauro 
espresso ne’ tipi delle monete degli Aurelj , osservo che 
il nome d’ Aurelj è analogo a’ latini aureax ed auriga , 
significanti ambebue , secondo Festo, primitivamente un 
cavaliero. E dunque probabile che rendendo mitolo- 
gica la loro origine , affettasse gli Aurelj il simbolo del 
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Di questa alleanza di Bacco e d’ Ercole è an- 
cora un monumento il famoso bassorilievo di stucco , 
arricchito di greche epigrafi , già Farnesiano , ora 
Albano , che ha per principal soggetto l’ apoteosi 
di quest’ ultimo ( i ). Egli si giace sulle spoglie del 
leone, abbracciando una gran tazza da bere in 
mezzo a’ Satiri e a’ Fauni, che gli recano in grem- 
bo , quasi traendola a forza , giusta la pratica dei 
vetusti riti nuziali , Ebe la Dea della giovinezza 
destinata in cielo sua sposa. 

La bibaeità d’Èrcole celebrata da’ poeti, era 


Centauro , come discendenti da que’ primi inventori 
delle arti equestri , o solo come emblema della equita- 
zione , dalla quale il lor nome si derivava. Che poi gli 
Anrelj , tenendo conto più della terminazione del lor nome 
che della sua radice, lo riferissero ancora al culto del 
Sole, sembra una deduzione più fastosa che verisimile 
(Festo, v. burella). Aurelio forse ih greco è precisa- 
niente un composto corrispondente al latino auriga, ab 
agendis auribut , aitò rov k?.à(rai rà ài'pa, < Laconico 
per ora ) H tipo del Sole non s’ incontra in ninna mo- 
neta romana fatta imprimere da' magistrati di quella 
illustre famiglia. Merita però di essere qui mentovato il 
superbo mrdaglione di Marco Aurelio del Museo Ode- 
scalchi avente al rovescio Ercole sul carro tratto da 
quattro Centauri dendrofori. Questo bel monumento con- 
ferma sempre più il rapporto de' Centauri colle origini 
della gente Aurelia , e mostra ad evidenza che il Nume 
segnato ne’ danari di questa illustre famiglia è vera- 
mente Ercole, come han giudicato i più accurati os- 
servatori ad onta della picciolezza della figura e della 
incertezza dei simboli non ben distinti. 

(1) Eduardi Corsini , Herculit quies , et expiatio. 
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un altro motivo per unirlo a Bacco , per le cui 
cerimonie mostrò , mentre visse , non ordinaria ve- 
nerazione (i). Quindi è che si adornili sovente 
della sua cflìgie le pompe de’ Baccanali. 

TAVOLA XXVII. 

Sileno (*). 

Nel grazioso bassorilievo rappresentante Sileno 
tutto ravvolto in una pelle di pantera, c calzato 
i piè di coturni ( 2 ), son degne di qualche atten- 
zione , la vivacità della mossa , la naturalezza della 
espressione , la facilità e l’ eleganza dello scalpello. 
Gli orecchj umani distinguono il nudritore di Bacco 
dalla torma de’ Fauui (3) , e le strisce di cuojo 


(1) Ovidio, Fastorum, lib. n , v. 5 ag , narra un pia- 
cevole avvenimento, accaduto mentre Ercole con Ou- 
fale celebravano le feste e i sagrifizi di Bacco. 

(*) Alto un palmo e mezzo scarsi , largo più d’ un 
palmo e un’ oncia. Il braccio destro colle uve , e la parte 
inferiore del bassorilievo , son di moderno ristauro. 

(2) Son questi i coturni Bacchici simili a' venatori , e 
diversi da’ teatrali. Erano specie di stivaletti propri di 
chi frequentava la campagna, che difendevano i piedi 
e parte della gamba, meglio che non facessero i cal- 
ceamcnti ordinarj. Anche Virgilio gli attribuisce a Bacco , 
Georg . , lib. 11 , v. 8. Se n’ è parlato nel nostro primo 
tomo, pag. 127, 129, 19G. Nel presente bassorilievo 
è antica soltanto la parte superiore di questi calzari ; i 
piedi son nel ristauro. 

(3j Vedasi il t(?mo 1 di quest’ opera , tav. xlv. 
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che stringe nella manca trattengono aleuti poco lo 
sguardo dell’ osservatore. Nelle feste Licèe del Dio 
Pan si costumavano simili eoreggie , colle quali 
nella licenza di que’ giuochi percuotevansi coloro 
che s’ incontravano , specialmente le femmine che 
speravano riportarne fecondità (i). Quindi Silio 
Italico descrive con questa sferza il Nume d’ Ar- 
cadia (a) : 

Dextera lascivit , caesae Tegeatica caprae 

Veliera seda movens ,Jesto per compita ludo. 
Dal costume greco furono imitate presso i Ro- 
mani le solennità Lupercali istituite da Evandro (3). 

La connessione di Sileno con Pan , e d’ ambe- 
due con Bacco, non abbisogna d’ esser provata; il 
nome stesso di Fauno è corrotto dal greco Pan (4)» 
e quel di Sileno competeva, secondo Pausania (5), 
a tutti i Satiri o Fauni d’età senile. Altri monu- 


( 1 ) Ovidio, Fast., lib. 11 , v. 44^ e segg. , e lib. V , 
V. 101 e segg. 

(a) Silio Italico , de bello Punico , lib. xm , v. 3ag. 
Cosi ha restituito questo luogo Nicola Heinsio nelle sue 
note a’ Fasti d’ Ovidio, lib. V, v. 101 e segg. Altri in 
vece di veliera secca leggono verbera foela. 

(3) Dionisio d’ Alicarnasso , lib. I ; Ovidio nei 11. cc. 

(4) Vossio , Etymologicon , v. Faustus . Ovidio , Fast. II , 
V. 4a4, e v. 367 c segg. 

(5) Pausania, Attica , XXIII : T OVC yàp rjXuticb TOP 
SaTvpov xporixovtat; òvopà&m hnXrivovt;: Chiamati 
Sileni i più avantali in età f a’ Satiri. Catullo, Argon., 
v. a53, e Properzio, lib. Il , £/. XXXII, v. 58, com- 
provano questa proposizione. 
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menti Barellici rappresentan quindi Satiri , Fauni 
e Sileni forniti di questa specie di sferza (i), 

TAVOLA XXVIIL 

Sileno ubbriaco sostenuto da Fauni Q. 

E quadretto a bassorilievo , il cui disegno os- 
serviamo sotto questo numero , ci mostra un grup- 
po , la cui composizione è cosi felice , la cui espres- 
sione si vera , le cui pani si belle , che può sri- 
marsi uno de’ più eccellend che sien mai stati 
eseguiti in tal genere di lavoro. La festività del 
soggetto e la caricatura d’ alcune forme son com- 
binate cosi bene con quella nobiltà d’ idee, che 
è pur 1’ anima delle auriche arri , che poco ha in 
ciò di comparabile , forse nulla di superiore. 

Sileno evidentemente contrassegnalo dalla sua fi- 
sonomia , dalla sua calvizie , dall’ abitudine del suo 
corpo , dall' abbigliamento rusticano e disordinato , 
è quello che nel bassorilievo sembra muovere 
scompostamente, benché sostenuto, 

. . . titubantes ebrius artus (a). 


(i) Museo Capiiolino , toma IV, tav. XHX e LX. 
Passeri , Picturae Etruscorum in vasculis , tav. CCXXII. 

(*) E largo due palmi meno due once, c l’altezza 
non supera che di mezz’ oncia la sua larghezza. E d’ e- 
strema conservazione: appartenne già allo scultore Bar- 
tolomeo Cavaceppi, che il pubblicò frallc sue Statue ,ec., 
tom. II, 57, e prima a’ Barberini. 

(a) Ovidio, Meiamorph ., IV, v. a6. De’ caratteri e 



Incavalca egli quasi vacillante 1 piè coturnati (i). 
e abbandonandosi con tutta la persona piegata al 
dinanzi fralle braccia d’ un giovinetto Fauno ve- 
duto in isclùena e caudato , leva la destra in alto 
di acclamazione e d’ accompagnare col gesto 1 cla- 
morosi Evoè (2). 11 tirso che gli dovea servir di 
sostegno non è più in suo potere , ma gli ricade 


delle fattezze di Sileno vedasi la tav. XL\ l del no- 
giro I tomo. 

( 1 ) Si è parlato di lai coturni alla tavola superiore. 

(a) Spanhcmio nelle sue dottissime Osservazioni a Cal- 
limaco ha notato al v. a58 dell’ Inno in Delum , ed ha 
provalo col testimonio d’ un medaglione del re di Fran- 
cia , che il gesto di sollevare una sola mauo accompa- 
gnava, secondo il rito, quelle sacre acclamazioni ch’eb- 
bero il nome di oAohyaì o Ai festivi ululati, costu- 
mati nelle solennità gentilesche: una delle quali tutta 
propria de’ Baccanali , era il famoso Evoè, ’E voi Nella 
mia Dissertazione su i bassirUievi ancora esistenti in 
Atene nel Partenone, che sta attualmente sotto i torchi 
di Londra, inserita nell’ Archaeographia JVorsleyana, ho 
illustrato un simil gèsto espresso in alcune figure che 
rappresentano le supplicazioni Fanatenaichc : ed ho ci- 
tato 1’ esempio ancora delle figure sacrificanti ad Omero 
nel bassorilievo Colonnese della sua Deificazione , edito 
anche da noi nel tomo I di quest’ opera , tav. B , le 
quali tutte sollevano yy ró ÒÀ0À1V&IV , in acclamandola. 
sola destra. In quest’ atto medesimo sono effigiati 1 tre 
Priapi o Panisci di bronzo che sostengono un bellis- 
simo tripode nel Museo di Portici, il cui disegno può 
vedersi nella Raccolta di Caylus, tom. Ili , tav. XXXVIII, 
n. 2 . Ambe le inani levale al cielo sou propriamente 

addette alla preghiera e all’ adorazione. Vedasi il tomo 11 

di auest’ opera , tav. XL\ LI. 
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sull’ omero , ed accresce 1’ imbarazzo della sua si- 
tuazione ; mentre un altro Faunetto che ’l sicgue, 
veduto in profilo, cerca disbrigarlo dall’avvolgi- 
mento delle vesti male indossate , nelle quali è 
sul punto d’ inciampare. Son queste una tunica 
manuleata ( ^etpiduroq 'i , iu cui soltanto ha il de- 
stro braccio inserito , ed un palliolo che tien rav- 
volto al sinistro. 11 tirso sfuggito dalla sua destra 
scorre ne’ seni della tunica , e la solleva ; e cosi 
compisce con bella ed artificiosa invenzione la pi- 
ramidal forma di tutto il gruppo. 1/ otre già lento 
e quasi vuoto, che scende colla boccaglia (t)sos- 
sopra dall’ omero manco del secondo Faunetto , 
serve a caratterizzar meglio la rappresentanza , e 
ad indicar chiaramente la cagione di tanto dis- 
ordine. 


(i) La boccaglia dell'otre che solea formarsi del cuojo 
stesso mediante una legatura in poca distanza dall' orlo, 
ebbe da’ Greci il proprio nome di piede o peduccio del- 
l' otre : •’ Affatoti itovi; , 'Airxov icodtàv Euripide , Me- 
dea , v. 679; Polluce, 11 , 196; Erodoto in Euterpe , 
cap. lai , e in Urania, cap. 3 i. Quest’ultimo paragona 
a tal boccaglia una lingua di terra uell' estremità d’una 
regione; e l’oracolo Delfico volle significar tuli’ altro 
con questi termini , traendoli ad espressione enimmatica 
d’ immagine oscena’ ( Euripide, 1 . c. , ed ivi lo Scoliaste ), 
quando intimò ad Egeo che non isciogliesse pria di 
tornar in patria il piè dell 1 otre, avvertendolo cosi di no» 
procurarsi prole tino a quel tempo. 


TAVOLA XXIX e XXIX. *. 
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Baccanale (*). 

T bassiilllcvi scolpiti attorno a questa grande e 
nobil vasca di greco marino , dissotterrata ne’ fon- 
damenti del suntuoso ediftzio della Sagristia Vati- 
cana , come son lieti nell’ argomento , cosi felici e 
vagiti appajono nella invenzione eseguita con di- 
ligente e risoluto scalpello. D soggetto de’ Bacca- 
nali ripetuto in tante urne o arche marmoree de- 
stinate a’ sepolcri , vediamo qui più altamente ado- 
perato alla decorazione d’ uno di que’ gran lini , 
appellati da’ Romani lacus e anche labra , dai 
Greci A rivoì, che servivano alla vendemmia (i). 


(*) Fu trovato l’anno 1777 ne’ fondamenti della Sa- 
gristia Vaticana , eretta per ordine della Santità di N. S. v 
felicemente regnante, fu istaurato , c per sua muniti- v 
cenza collocato nel Museo. Dentro eranvi due scheletri 
ripostivi, a quel che sembra, quando fu usato in cimi- 
terj cristiani. Le sue dimensioni sono d’ altezza palmi V.‘ 
quattro e due terzi , di lunghezza palmi undici e mezzo 
nell’ asse oblongo , nel traverso palmi cinque e un terzo. 

Si fa meuzione di questa scoperta nell’ erudita opera del 
sig. ab. Cancellieri, de Secretarus, eie. Basilicae Fatica- V 
noe, tom. IH, pag. * 44 » , ove si dà anche il disegno 
del monumento. Da noi si dà in due rami, per mostrar 
le figure delle fiancate. 

(1) Due bassirilievi Matleiani ci presentano in simili 
vasche il calcar delle uve ( Monum . Matth . , tom. Ili, 
lav. XLV, 1, e XLVI).La vasca della tav. XLV è or- 
nata di teste di leoni che versano il vino : c sotto vi son 
collocati de’ vasi a riceverlo. Lacus diconsi da Properzio 
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L'orlo superiore adorno di bellissimi ovoli, che 
sembrano averlo terminato senza coperchio , le due 
teste di leone poste ad abbellimento di due fori 
pe’ quali potea scorrere il premuto licor de’ grap- 
poli , la forma stessa ellittica , e la misura vasta e 
capace , sembrano richiamarlo ad uso campestre e 
Bacchico, piuttosto che al sepolcrale (i), c ca- 


siffatte vasche , e labra da Virgilio ( Georg. II t y. 6) , 
quantunque labra sien propriamente le vasche per ba- 
gni. Ciò mostra che nella figura le urne da bagno non 
differivano dalle usate nelle vendemmie , circostanza 
che unita a’ citati esempli , rende più probabile la mia 
opinione che questa possa piiinitivauieute essere stata 
destinata a pestarvi le uve in ville romane. D’altronde 
le teste di leone co’ buchi corrispondenti son solite nelle 
tazze da bagno. 

(i) La persuasione risalta dal complesso di questi varj 
particolari , fra’ quali il più significante è quello, che le 
urne aventi un coperchio non sogliono esser così ric- 
che nell’orlo d’ornati e d’intagli: e quelle che servi- 
rono di sarcofaghi ebber certamente un coperchio. Del 
rimanente esserviamo urne sepolcrali, e grandi, e di fi- 
gura ovale, e colle teste di leone scolpitevi: in una 
parola , simili in tutto e per tutto a’ vasi de’ bagni e 
delle vendemmie, eccetto nell’ aver coperchio. Tal simi- 
glianza proveniva dallo studio che avevasi presso gli 
etnici, particolarmente greci e latini, di spogliare al 
possibile del suo orrore la morte, ed impiegar perciò 
ad usi funebri quegli oggetti appunto che più atti sem. 
bravano ad eccitare invece immagini gaje e voluttuose. 
Quindi 1’ urna Bacchica del palazzo Altemps , quan- 
tunque abbia precisamente la forma d’ un tino da pe- 
star l’ uve come la nostra , pure è stata fatta espressa- 
mente per arca sepolcrale , come si deduce dall’ essersi 

Museo Pio-Clem., Voi. IV. *3 
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ratterizzarlo per monumento del lusso de’predj ru- 
stici e delle antiche ville , che contrastavano colle 
fabbriche più grandiose delle città (i). 

Le dieci figure maggiori rappresentano cinque 
Fauni , con cinque Baccanti che intrecciano in- 
sieme quella danza ebbra e scomposta , propria 
de’ Satiri e de’ Sileni , sotto il nome di Cordace 
conosciuta da’ Greci (a). 

Sì varie , sì eleganti , sì ben contrapposte son le 
figure de’ danzatori , che possiam ravvisarvi con 
sicurezza copie ed imitazioni de’ più ammirali un 
tempo, ed or perduti originali. I cinque Fauni 


lasciato rozzo ed imperfetto il volto dell’ Arianna per 
copiarvi poi il ritratto di qualche defunta : quindi le 
teste de’ leoni , costumate ne’ vasi da bagno , adornano 
la facciata di tanti sarcofaghi : quindi alcuni vasi cine- 
rarj han la forma de’ crateri, come il bellissimo del pa- 
lazzo Chigi , da noi altra volta lodato ; e altri han l’ap- 
parenza d' Onici , o di vasi di preziosi unguenti, come 
il famoso già de’ Barberini riportato dal Causseo nel 
Museo Romano , e trovato dentro un sepolcro ( Museo 
Capitolino , tom. IV,tav. I, e pag. 4 <>t e segg.). Questa 
maniera di pensare era propria de’ Greci sin da’ tempi 
eroici: poiché sappiamo da Licofronc , v. 370, e più 
chiaramente da Omero e dal suo scoliaste ( Iliade ¥ , 
v. 93), che 1 ’ anfora d’oro donata pria da Vulcano a 
Bacco , e da lui a Tetide , servì finalmente di cinerario 
ad Achille. 

(t) Giovenale, Sai. XIV, v. 87 e segg. 

(3) Vedansi presso Meursio , Orchestra, v. 'Kopàa.t , i 
passi degli antichi, i quali descrivono il Cordace come 
-una danza propria de’ Baccanti e degli ubbriachi , ed 
una delle wen composte c decenti che si conoscessero. 
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han chiome irte , coma appena nascenti , e brevi 
code (i). Due glandulc prominenti pcndon l» ro 
sotto le mascelle , anche queste ideate a seconda 
della lor natura caprina, e non infrequenti in im- 
magini di Fauni ( 2 ). La positura dell’ ultimo verso 
la destra de’ riguardanti, è la medesima che d’una 
elegantissima statuetta in bronzo dell’ Ercolano (5). 
Gli altri però non gli cedono nè in bellezza di 
movimenti , nè in naturalezza di situazioni. Son 
tutti c cinque coronati la testa di pino , ugual- 
mente dalle sue capillate frondi (4) , che dalle pic- 
ciolo pine o coni contrassegnato. Era quest’ al- 
bero diletto a Pan duce de’ Satiri e de’ Fauni, 
quindi nelle -cerimonie di Bacco introdotto , e 
usato al pari della vite c dell’ edera per le sue 
corone. Cinquecento fanciulle comparvero nella 
poxiipa Bacchica del Filadelfo, recinte il crine di 


( 1 ) Tali , e in atto appunto di ballare il Cordace , son 
da Luciano descritti i seguaci di Bacco ( Luciano in 
Baccho ) : ‘OAiyyc Uè rivai àypoixvq veavitrxvq iveivai 
yvpvovq, xóplfaxa òp%pévvq , ovpàq e porrai xeptt- 
<rr«c, ota roti apri ytvvySehnv èpiipoic vxofpvexat : 
Eran fra questi alcuni pochi giovinetti rusticani nudi o 
ballanti il corilace , aventi code e corna , quali spuntano 
agli appena nati capretti. 

(a) yerruculae son dette da Colutnella, VII , 6, SaTW- 
ptatrpot da lppocrate, apli. XXVI, 5, e Epidem. VI ,3. 
Vcdansi le note alla tav. V del tomo II de’ Brunii 
£ Ercolano. 

(3) Bronzi cT Ercolano , tour. II , tav. XXXIX e XL. 

. (4) Plinio, XVI, 38. 
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corone d’ oro , imitami le foglie de’ pini ( i ). Le 
spoglie di fiere che hanno attorno alle membra 
non son già nebridi , ma pardalidi , o pelli di 
pantere e di tigri. 1 lor tirsi , come quei delle lor 
compagne , non son del tutto coperti d' edera , ma 
palesano dalla sommità il ferro ignudo , come nelle 
guerre indiche ci vengon descritti (a) , e quali 
ebbcr il nome , se non m’ iuganno , di SvptròÀoy- 
j £ 0 < (3). Le duplici tibie , le verghe pastorizie , i 
perfericoli , i timpani sono i restanti ainibuti 
noti abbastanza e comuni delle cinque figure. 

. Quattro delle Baccanti sollevami sulle punte 
de’ piedi in movimento di danza concitata e vio- 
lenta , che al gettar la testa indietro in alcuna , 
in tutto l’ondeggiamento delle vesti si fa più sen- 
sibile. La prima i cembali, la terza i timpani ac- 
compagna al romor del ballo , mentre la seconda 
in leggiadrissimo atto solleva soltanto le falde d’ un 
breve ammanto che le s’inarca dietro le spalle. 
La tunica spartana della terza senza cucitura ai 


(i) Ateneo, lib. V, cap. 7. Arcadio pinus amata Deo , 
dice Properzio, lib. I, El. XVIII, v. ao. 

(a) Le Baccanti son descritte da Luciano nel citato 
opuscolo: èx róv SvptTQV àxpòt àitoyvpvoicrat r 09 
oidrjpov: che snudano il ferro dalla sommità de' tirsi . 
Benché la maggior parte de’ tirsi nel presente bassori- 
lievo sia ristaurata , pure ve ne ha più d’ uno antico, 
ad imitazione del quale si son suppliti gli altri. La punta 
inferiore che scorgcsi in alcuni tirsi è moderna. 

( 3 ) Li nomina Ateneo nella medesima pompa Bac- 
chica, lib. V, c. 7. 
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fianchi, nella violenza del moto raggruppandosi in 
un lato , la lascia con bizzarra idea quasi del tutto 
ignuda nel rimanente. La quarta sembra eseguir 
quella danza che diceasi Cernophoros (t), soste- 
nendo il vaglio mistico (a) nella sinistra, entro 
del quale apparisce il fallo (3) velato. L’ ultima 
figura , che sembra la Corifea del tiaso , è forse 
Nisa la nudrice di Bacco, il cui simulacro colos- 
sale , e mobile da per se stesso in virtù di secrete 


(0 Ne fa menzione Polluce, e narra che si danzava 
tenendo un vagliò nelle mani, IV , § io 3 . 

(i) Il vaglio, mjrstica vannus tacchi ( Virgilio , Georg. I , 
V. 166), era uno degli arnesi più celebrati nelle pompe 
e ne’ mister) Bacchici. Ne trasse quindi il Nume il co- 
gnome di A Licnùes , e gli era servito di culla , 
secondo il costume antichissimo , illustrano egregia- 
mente da Winckelmann , Monum. inediti, num. 53 . 

( 3 j Questo simbolo , come fosse proprio de’ misterj Bac- 
chici, lo accenna Erodoto ( Euterpe , cap. XLIX ). Si ri- 
poneva nel vaglio mistico sull’esempio d’ Iside, che v’a- 
vea raccolte le sparte membra d’ Osiride (Servio, ad 
V ir gii. , Georg. I, v. 166), e l’imitazione in legno di 
quelle parti che non avea potuto ritrovare. Vedansi 
Meursio ( Dionysia) e ’l II tomo d e’ Bronzi d Er colano , 
tav. XCIV , (9). Il vaglio antico avea un lato aperto e 
un orlo a sghembo, che andava a poco a poco a cre- 
scere ed alzarsi dal lato opposto: non era rotondo, conte 
lo ha creduto il Passeri , che ha dato a’ tamburelli o 
timpani il nome di vagli ( Picturae Etrusc. in vasculis , 
tav. XIII e XI.VII ). Nelle pitture antiche edite dal 
Bellori vedesi un iniziato, sulla cui testa sostengono 
due Baccanti il vaglio ( Pict. antiq. ayptarum Rom., 
tav. XII }. Il rilievo che sorge in mezzo al vaglio è , come 
nel nostro monumento , un fallo velato. 



macchine , compariva nella pompa Alessandrina su 
d’ un carro , nell’ abito medesimo che qui vediamo , 
e si rizzava in piedi , spargendo latte dalla fiala 
eh’ era nella sua destra , e tornava di tempo in 
tempo a sedersi (i). Sennonché la nostra figura 
invece del tirso ha una gran face nella manca', 
arnese ugualmente proprio delle feste di Bacco 
che di quelle di Cerere (a). 

I teschi de’ capri scolpiti nel terrazzo alludono 
a’ sagrifi/.j costumati nelle vendemmie ; i Genj che 
cavalcan le pantere son Genj Bacchici, e le due 
gran teste di leone ci ricordano i rapporti Dioni- 
siaci di questa fiera, che sacra alla madre degli 
Dei , passò nelle solennità di Bacco a quelle di 
Gibele confuse (3) e ci danno argomento di quel 


(i) Ateneo , lib. V , cap. VII , aggiunge che a’ quat- 
tro angoli del carro su cui veniva tratto il simulacro dì 
Nisa , eran conficcate quattro gran faci messe a oro. 

(aj Delle faci proprie di Bacco e de’ Baccanali , ve- 
dasi ciocché si disse alla tav. XXI di questo stesso 
volume. Nel primo coro delle Baccanti d’ Euripide ci 
vicn descritto questo Dio con face di pino ( v. 1 ) : 

‘O B ax%(vc d’ é%0V 
Uvpaódi? (pXóya %èvxaq. 

; . . E Bacco intanto 
1 Di pin la face fiammeggiante scuote. 

(3) Euripide, Bacchae , v. tao e segg, e nella stessa 
tragedia le Baccanti eccitano il lor Nume a prender forma 
o di toro o di serpente o di lione per vendicarle di 
Pcnteo ( v- ioi5 ) : 

«Partii ravpoc , % xoMxpavós y* ìfteb 
Apàxav, 7\ %vpvfikèyav 
*0 pàtrSai Zéw. 
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furore , da uni comprese le Menadi rendeansi piu 
forti delle più forti belve , onde si vantarono in 
un epigramma greco di ritornar dalla caccia colle 
teste degli uccisi leoni (i). 

TAVOLA XXX. 

Baccanti (*). 

Quantunque Euripide noti nella sua tragedia, 
intitolata le Baccanti (a) , la modestia e la de- 
cenza che queste seguaci di Bromio sapevano 
conservare nel furore stesso delle orgie e uel 


Su via , forma di tauro o di dragone 
Multici pite prendi , o leon sembra 
Spirante fuoco , e spaventoso in vista. 

Polluce, IV, 104 , accenna che il nome di leone fu 
dato ancora ad nna specie di ballo assai concitato e 
spaventoso. 

(i ) Anthologiae Ep. Gr. , lib. VI, cap. V, ep. a , v. 3: 
H‘ (jtéya xa,y%d&m faoVTOtpóvots ini vixaig 
Tlaiyvtov drÀriry Stipò/; £%u<ra, xdpa.^ 

Quella Baccante che si diè già vanto 
Degli uccisi lioni in caccia vinti 
Far suo trastullo le feroci teste. 

(*) Alto e largo palmi tre. Era nella villa Matte? , e 
vedesi edito fra’ monumenti Matteiani, tom. Ili, tav. XXI; 
era stato ancor pubblicato nella edizione romana in fo- 
glio di Virgilio colle note dell' Ambrogi , tomo III, 
pag. 37 , dove è posto ad illustrare la descrizione che fa 
Virgilio de’ Baccanali , Aen. , VII, y. 3g4 « *egg. 

( 3 ) Euripide , Bacchae , v. 685. 
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disordine della ebbrietà, le antiche arti ci ritrag- 
gono ben sovente Baccanti seminude e lascive ( t), 
o perchè gli artefici preferissero , per dare alle 
loro opere vezzo maggiore , di rappresentar piutto- 
sto ciocché accadeva talvolta ne’ Baccanali contro 
l’ intenzione degl’ istitutori , che il raen licenzioso 
e più ordinario costume ; o perchè in diversi 
tempi e in luoghi diversi diversamente solenniz- 
zati, prestassero più libero campo alla lor fantasia (a); 
o perchè finalmente le figure effigiate ne’ monu- 
menti non rappresentino le Baccanti ordinarie : 
ma le Ninfe de* monti , de’ boschi e delle fon- 
tane , come la compagnia di veri Satiri e Fauni 
lo fa arguire. 

La Baccante scolpita in questo bel bassorilievo 
è quasi del tutto ignuda, sennonché ha rigettato 
con negligenza un ammanto sull’omero manco, 
è invasa dall’estro del Nume, e sembra accop- 
piare i clamori e gli ululati Bacchici col batter 
del timpano , inventato da’ Coribanti , eh’ ella ha 
nelle mani , e colla tibia che ispirano i suoi com- 


(■) Son così rappresentate ne’ vasi fittili d’ Hancarvillc, 
tom. I, tav. LXV, e tomo II, tav. LI j in bassirilievi 
Capitolini, tom. IV del Museo Capitolino, tav. XXXVI 
e LX ; e in altri dell’ Adnrìranda , n. LV e LVII. 

(a) Ne’ Baccanali del Taigcto, de’ qnali dice Virgilio, 
Georg. II , v. 587 : 

. . . virginibus bacchata Laeaenis 
Taygeta , 

avean forse gli artefici degli esempli di nudità , della 
quale non si facea molto caso ne’ costumi di Sparta. 
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pagni (t). Un flauto è alla bocca del Fauno che 
la siegue abbigliato della spoglia d' una pantera , 
e ’l Satiretto che viene appresso è ancora in atto 
di dar fiato ad un’alua tibia. L’altro Satiro fan- 
ciullo che la precede sembra intento anch’ esso 
a trar suono da una specie di piva , conosciuta 
presso gli antichi sotto il nome di tibia utricu- 


(i) I misterj di Cibele erano assai connessi con quei 
di Bacco. E che il timpano fosse proprio ugualmente 
de* Baccanti che de’ seguaci della madre degli Dei, lo 
■attesta chiaramente Euripide nella lodata tragedia, ove 
«osi fa parlare il coro delle Baccanti (v. i?4 e segg. ) : 

BvpaÓTOfov xv xXapa lòde. 

Mot KopvfìapTEt evpor 

'Ari de fiaxyjia avv rivo 

K epacrav ijdvflóa Qpvyiov 

’Avkóp vrvEvpari, (tarpò c re ‘Véac «C 

XépaSr;* tav, xrvxov t’ ivaaytatn Baxyàv. 

Questo che in cerchio è teso , 

Mi dieron cuojo i Coniatiti, e al suono 
De soavi Inni Bacchici fu inteso 
Mescere il grave tuono: 

E delle Frigie tibie 
' Lo spirar v’ alternaro , 

E nelle man di Rea sante il locato. 

Ho diviso nel testo la voce trwróvo , che trovasi in 
tutte 1* edizioni , in due parole , per dar più chiarella 
al periodo, e per trovare un altro sostantivo a cui ri- 
ferirsi 1’ ijtlvflóa , che per esser mascolino non può as- 
solutamente accordare con xVEVftars neutro , assurdo in 
cui fin qui son caduti gli espositori d’ Euripide. Leggo 
B axyeìa, invece di BaxyEiq. con Musgrave. 
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laria (i), i cui suonatori A scauli (a) con greca 
voce anche presso i Romani si nominarono. 

Il suolo sassoso che serve di terrazzo alla com- 
posizione ci richiama alla mente i Baccanali del 
Citerone, del Tmolo , dell’ Elicona e del Taigeto, 
e 1’ epiteto d’ Ovpeaupohric (5), frequentator di 
montagne , dato a Bacco da’ poeti , per dimostrare 
che le solennità delle sue rumorose orgie su i 
monti per sacro costume si celebravano (4). 

TAVOLA XXXI. 

Fauno bambino (*). 

Uno de’ più bei putti che abbia saputo l’ arte 
ritrarre, è certamente il pargoletto Fauno coro- 
nato d’edera, che, seduto a terra , con espressione 
meravigliosa d’ avidità si tracanna il vino da una 
tazza (5) , da lui con ambe le mani sostenuta ed 


(i) Svctonio, in Nerone , cap. 5{ ; Bartolino, de lìbiti , 
lib. Ili , cap. 7 . 

(a) Marziale , lib. X , ep. 3. 

(3) Anthol. , lib. I , cap. XXXVIII, ep. XI, v. 16 . 

(4) Leggasi, per restarne persuaso, il primo coro 
delle Baccanti d’ Euripide. 

C) Questo bassorilievo , frammento forse d' altro mag- 
giore, é ridotto a figura ottangolare. Le sue dimensioni 
sono palmi due e un terzo uclla sua maggiore altezza , 
palmi due nella sua larghezza maggiore. Fu acquistato 
per ordine della santità di nostro signore felicemente 
regnante. 

(5) La tazza c di quelle chiamate dagli antichi xóxvÀal, 
come si è notato altrove. 
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appressata alle labbra. Tutte le parti son seguale 
con mollezza e con intelligenza: le membra son 
rotonde quanto in soggetto simile debbono esserlo, 
senza che perciò sien gonfie o esagerate ; e le 
forme tutte son decise e contornate senza magrezza 
e senza caricatura. Le sole aiti antiche san com- 
binare così i pregi opposti, perchè non perdon 
mai di vista il prototipo della piò scelta natura. 

L* azione del putto è tutta propria del suo ca- 
rattere , giacché la picciola coda che se gli at- 
torce sotto le reni ce lo indica un Fauno fan- 
ciullo. Sembrerà strano , cred’ io , a chi non ha 
idea della negligenza di molti espositori di cose 
antiche , essere ancora un Fauno il famoso Giove 
bambino scolpito a bassorilievo nel palazzo Giu- 
stiniani, eppure non solo il dimostra tale la sua 
perfetta simiglianza col nostro putto , ma ne to- 
glie ogni dubbio la coda faunina che appare senza 
equivoco nell’ originale , quantunque omessa nelle 
stampe che ne sono state pubblicate finora (i). 


(i) Gallerìa Giustiniani , toni, u, tav. lxi ; Montfaucou , 
jintiquité expìiquée , tom. i, pari, i, tav. vii. Altri lo lian 
credulo Bacco bambino. Questo bassorilievo è uno dei 
più pregevoli ch’esistano; vedesi rappresentata una Bac- 
cante o una Ninfa che versa il vino da un gran cor- 
nucopia nella tazza ove bee un picciol Fauno, similis- 
simo al nostro fuori che nella testa. Là presso è un an- 
tro , all’ingresso del quale un Satirctto suona la siringa, 
e fuori è un grand'albero, ove ha fatto il nido un'a- 
quila. Tal composizione fu certamente in pregio presso 
gli antichi , non solo per 1’ argomento che può trarsenc 
dalla ripetizione che ne vediamo nella presente figura, 
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TAVOLA X XXD, 

Nettdko (*). 

Quando le arti d’un secolo o d’ una nazione 
non si son proposte per esemplare le opere di 
età e di popoli diversi e lontani, il costume pit- 
toresco non è stato sennonché la copia del co- 
stume attuale. Quindi le figure o imberbi o bar- 
bate , quindi le chiome o lunghe e calamistrate , 
o irte e recise , quindi le diverse fogge d’ armi , 
di calzari , d’ abbigliamenti e di vesti. La sola 
nudità assoluta introdotta nelle immagini o per 
istudio di bellezza , o per raffinamento d’ idee 
simboliche, dee meritare qualche eccezione; non 
potendo aver formato parte del costume ordina- 
rio presso nessuna gente cui fosser note le arti 
del disegno , e perciò a miglior ragione la civi- 
lizzazione e la cultura della società non disgiunte 
mai per loro indole da una qualche maniera di 
pubblica onestà e costumatezza. Dissi peraltro il 
costume ordinario , poiché le usanze , i climi , le 


ma pe’ frammenti ancora d' un’ altra replica ch’esistono 
nel Pio-Clementino , e rappresentano il disopra dell’ an- 
tro, parte dell’albero e ’l nido. L’espressione però che 
ha nel volto il nostro Faunelto supera di molto quella 
del putto di marmo Giustiniani , come anche lo sor- 
passa nella morbidezza e nel rilievo di tutta la figura. 

(*) Alto palmi cinque scarsi, largo palmi tre. Era 
presso lo scultore Cavaceppi, da cui fu acquistato per 
ordine della sa. mem. di Clemente XIV. 
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religioni diverse han permesso più o meno la 
nudità , specialmente nel sesso virile ; nè può ne- 
garsi che più le belle arti abbian fiorito presso 
quelle nazioni che sono in ciò state paghe d’ una 
men rigorosa decenza. Ciò premesso, il Nettuno 
del nostro bassorilievo , il cui ammanto quasi fem- 
minile , per le sue pieghe simmetriche , per la 
sua lunghezza piucchè talare , non disdice a’ cin- 
cinni e alla coltura delle lunghe chiome , ci rap- 
presenterà senza dubbio il costume di qualche 
popolo greco, presso cui le arti del disegno si 
coltivarono. 

Omero, Erodoto e Strabone (i) ci persua- 
dono che la congettura s’ appone al vero , e c’ in- 
segnano che gli antichi Joni, lo stesso popolo 


(i) Omero, II. N, v. 685; Strabone, lib. x , p. 716 ; 
ed Erodoto, Polymnia, cap. ao 8 , parlano e degli abiti e 
delle acconciature quasi femminili di alcune greche po- 
polazioni. Virgilio, Aen. , x, v. 83a, attribuisce anche ai 
Tirreni Agillini un simil costume , quando ci descrive 
Lauso : 

Sanguine turpantem comtos de more capillos : 
al qual luogo Servio dottamente riflette ; Antiquo more 
viri sicut multerei componebant capìllot , quod verum 
esse et staluae non nullae antiquorum docent , et perso- 
nae quae in tragediis videmus similes in utroque sexu , 
quantum ad ornatum pertinet capitis. Ecco in qual ma- 
niera le cognizioni antiquarie servivano sin d’allora alla 
retta intelligenza de’ classici. Il motivo poi onde credo 
il nostro bassorilievo derivato piuttosto dalle arti gre- 
che che dalle etrusche , è la sveltezza della figura ed 
una certa grazia, caratteri del tutto opposti a quelli 
che discopriamo nelle opere certamente etrusche. 
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che r Ateniese , e di lunghe vesti , e quasi fem- 
minili , facean uso ; e 1’ acconciatura non Sdegna- 
rono della ben nudrita lor chioma. Quindi 1’ epi- 
teto d’ ’liÀxe%tTù>vec , Helcechitones , dato a’ Joui 
da Omero, i quali nelle lor colonie asiatiche più 
lungamente conservarono siffatte usanze , che più 
e dalla vicinità delle nazioni d’ O riente , e dalla 
mollezza di quel felicissimo clima si rinforzarono. 

Le figure adunque delle Deità in cotal modo 
abbigliate dovranno aversi o per reliquie , o per 
imitazioni almeno delle immagini andebissime , e 
si può dir delle primitive , non rapporto all’ epoca 
de’ rozzi e informi piincipj delle arti greche , ma 
riguardo a’ tempi ne’ quali incominciarono a pos- 
sedere tutto quasi il lor meccanico , privo ancora 
in gran parte e della più fina scelta , e del su- 
blime ideale. Di fatò e nella Grecia Europea nulla 
fu di gentile che non incominciasse da Atene , e 
la Jonia Asiadca fu per consenso degli antichi assai 
più di buon ora colla, doyiziosa e felice dell’ Eu- 
ropea. 

11 Nettuno che osservi imo è probabilmente una 
imitazione di qualche immagine antichissima o 
della scuola ateniese, o della jonica (i). La credo 


(i) Nettuno era una delle Deità tutelari dell’ Attica. 
Gli artefici posteriori bau rappresentato Nettuno ignudo 
con più convenienza riguardo al soggiorno che i mito- 
logi gli assegnavano. Potrebbe supporre taluno , che il 
vederlo qui tutto vestito abbia qualche rapporto all’ eti- 
mologia recata da Varrone (de lingua Lai •, lib. tv.), c 
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imitazione , perchè la mano di chi lo ha scolpilo 
mostra più di franchezza e di facilità di quella 
che corrisponda al disegno e all’ invenzione della 
figura ; oltradiciò i contorni interiori son più molli 
e rotondi de’ profili esterni , e meno analoghi a 
quell’ antica maniera, come spesso nelle opere 
imitate suole avvenire ; imperocché a questi , come 
a men caratteristici, usando 1’ artefice minore at- 
tenzione nell’ imitarli, la pratica e la consuetu- 
dine della sua scuola il distraggono più facilmente 
dalla imitazione. 

I simboli del Nume sono i più conosciuti : il 
tridente, distintivo del re del mare e dello scuo- 
titor della terra ( i ) ; il delfino , pesce riputato a- 


da Cicerone [de nat. Deor., lib. u), che lo voglion 
cosi detto a nubendo, cioè dal coprire o velare, perchè 
il mare copre come d’ un velo la terra sottoposta : ma 
questo pensiero sarebbe ancor più ricercato della eti- 
mologia medesima, la quale mi sembra assai men pro- 
babile della Scaligeriana , che deduce Neptunus dal 
Greco NwPr ófievoq, lavans. Di fatti la virtù di purifi- 
care , anche in senso mistico , che davano gli antichi 
alle acque marine , è un attributo che può facilmente 
aver dato luogo ad un epiteto antonomastico del Dio 
del mare. I Greci, che lo disser Ylo<m9àv, ebber ri- 
guardo a tutto 1' elemento umido che somministra a 
bere a’ viventi. Le altre etimologie del nome di Nettuno 
posson vedersi nell’ Etimologico di Vossio alla x.Nupiac, 
e dal Glossario di Du-Cange , v. Neptunus , può impararsi 
come ne’ bassi tempi le superstizioni delle isole Britan- 
niche appropriassero questo nome ad un genere di 
Folletti. 

(0 Quindi Nettuno c detto da Pindaro ‘O pffOT pian' ai , 
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niico dell’ uomo , c che meritò dalla gratitudine 
di questa divinità un luogo fralle costellazioni (i). 
Notabile è il movimento della figura che sembra 
avanzarsi sulla punta de’ piedi , espressione che 
han data i Greci a’ loro Dii per indicare la ve- 
locità e la leggerezza delle divine lor forme. 

0 

TAVOLA XXXI IL 

Tritoni e Nereidi (*). 

Le marine figlie di Nereo, che vanno a di- 
porto per la superficie dell’ onde , portale sul dorso 


Brandìtor di tridente ; 'Eyr piaivaf , fornito di tridente ; 
ed ’ Ay?.aorpiaivai ; , compiacentesi del tridente , Oljrmp., 
Od. 1. 

(i) Vedansi i Catasterismi d’ Eratostene , cap. XXXI, 
e ciò che dicono a proposito di questo simbolo di Net- 
tuno gli espositori delle Gemme del Duca d Orleans , 
tom. I, num. aG , i quali per altro con idea molto ina- 
dequata dell’arte di simboleggiar degli antichi han cre- 
duto che il trideute di Nettuno non sia che uno scet- 
tro così variato per distinzione arbitraria da quello delle 
altre divinità. Il tridente fu attribuito dagli antichi al 
Dio dei mare conte un’ arma propria a que* tempi 
de’ marinari e de’ pescatori , che adopcravanla nella 
pesca de’ più grossi pesci. Ne parla Oppiano, Ilulieu- 
iicon , lib. iv , v. 558 ; Esichio, v. ì^vóxevrpov , e 
Polluce, x, n. |53 , ed ivi Hemsterhuis. Il mosaico di 
Palestrina offre due pescatori armali di tridente per la 
pesca forse de’ coccodrilli. I lessicografi latini ci danno 
la medesima idea della fuscina. E secondo l’autore dei 
Catalccta , si diè questo nome anche .1 tridente di Net- 
tuno, Neptuni fuscina telum. 

(*) Sarcofago luogo palmi nove, alto due c trequarti, 
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de* Tritoni , e frenando i più feroci mostri del 
mare , sono scolpite nella fronte di questo sar- 
cofago non diversamente che Orfeo le descriva 
negl’ inni suoi ( t ) : 

Unfxtfxovra xopat ice pi xvpaoi @ax%evovtm,t 
T pirórov Èit òftoimv, àyaXAóperat Ttepì rara 
Clr^porv-xott popolale óv Sóaxei cróuaS’ ò rrórrof. 
Son cinquanta fanciulle che sull’ onde 
Sco ron del mar quasi Baccanti , i feri 
Le sostengon Tritoni , e intorno al dorso 
Scherzando van di mostruose fonile , 

Che i ampio mar ne' gorghi suoi nutrica. 

E ben s’ adatta l’ immagine di Baccanti a la- 
trarci le allegre Nereidi , che al suono delle ce- 
lere e delle tibie, si dagli artefici come da’ poeti 
ci vengon rappresentate muover lor schiera ad 
intrecciare i lor cori (a). Tali dovean esser quelle 
da Scopa effigiate, che nel famoso tempio di Net- 


largo tre meno un’oncia, serviva di fonte nel giardino 
degli Ingatni a Cercbi , donde fu acquistato per ordine 
di N. S. felicemente regnaute, e fatto ristaurare. 

(i) Orfeo , lljrmn. in IVereidas , v. 3 e seg. 

(a) Molti sono i monumenti antichi di simil soggetto. 
Uno de’ più notabili è il bassorilievo Capitolino, edito 
Del tomo rv di quel Museo, tav. tatui, pubblicato prima 
nell’ Alimiranda , tav. li e lii. Nel turno in delle Pitture 
<T Ercohtno le tavole xvn , xviu e xtx rapprescntan delle 
Nereidi come le nostre assise su varj mostri composti di 
pesce nella coda, e di quadrupedi nelle parti anteriori e 
nel capo. Nel bassorilievo Capitolino vedonsi cetere e tibie 
come nel nostro, e delle tibie parla anche Euripide de- 
scrivendo un simil coro nella Elettra , v. 455. 

Museo Pio-Clem. Yul. IV. i4 
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tuno , monumento dì Domizio Enobarbo , ammi- 
ravansi in Roma fra i capi d' opera del greco 
scalpello , e delle quali sou copie probab : lmen..e 
quelle molte , che tutte in leggiadri atti ed in 
belle forme scolpite ci rimangono in tanti marmi ( i ), 
La beltà immortale di queste vezzose Oceanitidi 
Ita fatto dare ai lor cori l’epiteto di xa/.Àirexvo: (a), 
che vale composti di bella prole , e la lor vi- 
vace letizia ha appropriato loro il t'.olo di yapn- 
xaiypovec , cioè godenti de’ lor biporti (3). Sì 
liete apparivano sul mar tranquillo quando l’ età 
degli eroi offriva loro legna oocasion di spetta- 
colo. Esse mostrarorsi egli Argonauti allorché 
sciolser dalle tessale rpande (4) , accompngnaron 
la flotta greca nel pari :• d’ Aidide (5), compar- 
vero su i lidi spartani a veder Pirro, il nipote di 
Tetide, navigare in Lacedemone per le nozze d’ Er- 
mione (6), 

L’ oggetto della lor frotta non è forse in questa 
occasione assai diverso dagli accennali. Esse scor- 
gono alla dimora de’ beali , alle Isole Fortunale, le 
anime di coloro , le cui virtfa costanti ed imper- 
turbate fralle contraddizioni degli uomini e gl’ in- 
sulti della fortuna han meritato la calma di quel 
felice soggiorno, Così Tetide , una aneli’ essa fralle 


(i) Plinio, //. /V. , lib. xxxvi, capo v. 

(а) Lo stesso supposto Orfeo, hjrmn. in Wereum , v. a. 
(5) Orfeo , hjrm. Nereùtum , v. a. 

(4) Catullo, Argonauticon , v. i4 e segg. 

(5) Euripide, Electra , v. 4^*4- 

(б) Paujaoia, Laconica , XXVI. 
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Nereidi, vi guidi) 1’ anzi tempo estinto suo figlio 
Achille (i), così nel nostro marmo que’Genj che 
in compagnia delle Ninfe solcan 1’ Oceano , son 
forse i Genj degli animi umani che s’ affrettano 
verso quelle beate sponde (a). Godono le Ninfe 
del mare alla virth e alla felicità degli uomini , 
esse che ad espiare i lor delitti insegnarono al 
genere umano la santità delle iniziazioni (3). 


(i) Pindaro, Olympionicarum , ode II ; Antistr. IV, 
v. 6 ; Apod. IV, v. 7 ; Omero, Odyss. IV; v. 563, Dio- 
doro lib. V , variano nel situare questo luogo di feli- 
cità ; convengono però tutti nel supporlo bagnato dal- 
V Oceano. 

(a) Questa ingegnosa osservazione per ispiegare 1’ uso 
frequente che si vede fatto dagli antichi delle immagini 
delle Nereidi ne’ bassirilievi sepolcrali, è del Buonarroti, 
Osservazioni su i Medaglioni , ec. , pag. 44 ® 1 1 4 : v’ ag- 
giunge anche l’opinione di que’ filosofi, che con Talete 
riconobber nell' elemento umido il principio dell’ uni- 
verso, Il rimanente degli antiquari 1’ lian ripetuto dopo 
di lui. 

(5) Questa tradizione ci vien conservata negl’ inni 
d’ Orfeo , hjrmn. Piereid., v. 9 c segg. 

xtxXqirxo mèptituv (tvtrrait; noXvv vXjìov 
yap irpòrat reXeriiv àtedti&TS atfirfpr 
’Evtépv 0dx%oio xaì àyvijt; llepaeipoveiat;. 

Da voi felicità supplice imploro 
Per gl’ iniziati a’ taciti mister 7 , 

Che prime apriste il sacrosanto rito 
Di Bacco e della casta Proserpina. 

Essa per avventura non è che nn abbellimento imma- 
ginario d’ un’ altra, la qual supponeva que' misteri por- 
tati in Grecia da femmine oltramarine. Comunque ciò 
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Notabile nel bassorilievo è il Tritone a sinistra 
colle granceole invece di corna. Gli antichi , i 
quali han simigliati i Tritoni a’ Satiri e a’ Fauni , 
per quanto la diversità del misto il permetteva , 
han sostituito ingegnosamente le chele de’ gran- 
chj e d’ altri crustacci alle corna caprine di quei 
seguaci di Bacco (i). 1 tori e gli arieti , che ter- 
minano come i Tritoni e come i cavalli marini 
in code di pesci, sono aneli’ essi felicemente in- 
ventati, e già noli per descrizioni poetiche e per 
immagini (a). I delfini sono introdotti anche da 
Euripide a guizzare iu mezzo alla schiera delle 


sia , le Nereidi rappresentate su’ sepolcri sarebber segno che 
i defunti erano iniziati a’ misterj , come spesso debbon 
avere il medesimo significalo i Baccanali scolpitivi. 

(i) Le granceole nella fronte de’ Tritoni e d’altre 
Deità del mare, sono state osservate da Winckelmann, 
Monum. inediti , n. ai. 

(a) La descrizione che fa Claudiano d* un coro di 
Nereidi, recala già dagli accademici Ercolanesi , merita 
d’ esser qui ripetuta per la molta sua conformità col 
bassorilievo clic andiamo esponeudo ( de nupt. llonor. et 
Mar. , v. i5g e segg.) y 

Nec non et variti vectae Nereidei ibant 
Audito rumore ferii : hanc piice voluto 
Sublevat Oceani monstrum Tartenia tigrii : 

Hanc timor Aegaei rupturui fronte carina! 

Trux ariei: haec caeruleae suspensa leaenae 
Innatat , haec viridem trahitur compie xa iuvencum. 

Se l’ erudito espositore de’ bassirilievi Capitolini avesse 
fatto attenzione sì a questo passo , sì alle molte iimna- 
giui di Nereidi Sovra simili mostri , nou avrebbe cott-; 
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Oceanitidi (i). I gruppi e le attitudini tutte delle 
Wereidi son sì varie e sì belle, che con molta 
ragione sembrami averne già riportato la prima 
origine alla mano e alla fantasìa d’ uno de’ primi 
artefici della Grecia* 

TAVOLA XXXIV. 

Prometeo e le Parche (*). 

Una delle più rare ed erudite reliquie delle arti 
antiche è sena’ alcun dubbio il singoiar frammento 
espresso in questa incisione. 11 pregio della rap- 
presentanza allegorica e non comune è sommamente 
accresciuto dalle curiose iscrizioni segnate presso 
ciascuna delle figure , ad imitazione dell' uso vetu- 
stissimo della Grecia ( 2 ). Gli emblemi della morte, 


fusa la Nereide sull’ariete marmo di Venere Paterno, 
rappresentata su d* un caprone. 

( 1 ) Electra, v. 434: 

tli/imm %opov ; (ierà IS^pr^tSov 
E>&' © (piXavXoq éitaXXe dèfapu;. 

Ivi delle Nereidi fra' lieti 
Marini cori, anco il delfin saltella 
Delle soavi tibie innamorato. 

(*) Alto palmi tre , lungo quattro. Fu acquistato per 
ordine della Santità di N. S. felicemente regnante* 

(a) Le iscrizioni denotanti i soggetti erano alle pitture 
di Poiignoto in Delfo nel Losche (Pausania, Phocica , 
cap.- XXV ) > a’ bassirilievi dell’ arca di Cipselo ( lo 
stesso, EL I, XVII), e altrove. L’antichissimo vaso fit- 
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e le Parche divinità inesorabili del destino, ce lo 
han fatto riportare a questo luogo, come relativo 
alla dottrina degl’ Inferi , e al terrò regno della 
mitologia. 

Il marmo sembra esser frammento d’ un gran 
sarcofago, di quelli a due ordini di hassirilievi , 
de’ quali non mancano esempli nelle arche sepol- 
crali de’ bassi tempi , specialmente quando eran 
destinate a contener pili cadaveri , il qual costume 
fu poi adottalo sovente nelle urne cristiane ( i)- 
Una parte dell’ ordine supcriore è quella che si 
è conservata cou solo un picciol frammento del- 
l’ inferiore. 11 pilastro scanalato di scorretta architet- 


tile riportato da Hancavville , tom. I , lav. XXIV c XXV, 
ha i nomi d’Antifale c d’altri eroi che compongono 
quella storia sconosciuta. 

(t) I sarcofaghi de’ Cristiani sono per la maggior parte 
divisi in due ordini di hassirilievi. Questa divisione 
rappresenta due arche una sovrapposta all'altra, il che 
si mostra meglio in qualche sarcofago a due ordini e 
senza hassirilievi , ma invece baccellaio. In questi le 
baccellature serpeggianti che terminano alla metà del- 
l’ altezza , e ricominciano dopo un orlo intermedio , e- 
sprimono ad evidenza le due casse. Uno di siffatti sar- 
cofaghi è nel fondo del piu gran viale delia villa Lu- 
dovisi. Pel resto gli antichi Greci costumarono di di- 
videre in più fasce i hassirilievi intorno alla mede- 
sima cassa o arca. La famosa arca di Cipselo , mo- 
numento delle arti primitive, intarsiata tutta d’ oro, 
d’avorio e di cedro , avea i suoi hassirilievi distribuiti 
in cinque fasce. Pausania, El. I , cap. XIX. I traduttori 
non han ciò ben compreso. 
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tura non è insolito in monumenti del terzo se* 
colo e de’ posteriori , e mostra che da questa 
parte si terminava la composizione. 

Incominciando appunto di qui la descrizione 
delle figure effigiatevi , la prima è quella di Pro- 
meteo barbato e sedente al solito , c di più af- 
fatto nudo. Egli sta terminando colla originale sua 
stecca il limo prescelto a divenire la prima donna. 
Le iscrizioni apposte alle due figure confermano 
quella spiegazione che si darebbe al soggetto , se 
ne mancasse , e sono appunto PROMETHES ( i ) 
e MVLIER. 

11 nostro bassorilievo merita subito osservazione , 
come quel'o che non sieguc in ciò che rappre- 
senta la tradizion più comune, la quale attribui- 
sce invece la formazione della prima donna a 
Vulcano ( 2 ). Molti però fragli antichi a Prometeo 
ascrissero questa parte eziandio della creazione , 
e ne son testimonio fra’ più vecchj scrittori Me- 


(1) Promethes pai essere scritto invece di Promelheus 
per mancanza d' una lettera. Può eserc ancora scritto 
così senza errore, come d’ ’i)9v(f0cV( si è fatto ' 09 o<nrt(( 
onde Uljrsses , ec. , seguendo l'uso del dialetto dorico e 
dell’ eolico. Tlpofiri^^i; peraltro si adopera comune- 
mente non per proprio , ma per appellativo. 

(a) Esiodo , Opera et dies , v. 70 e segg. , e Theogonìa, 
v. 571 e segg., dicono ebe Vulcano formò Pandora col 
consiglio degl* Iddìi per amareggiare agli uomini la troppa 
felicità procurata lor da Prometeo. Vulcano formante 
Pandora è rappresentato in un erudito bassorilievo Bor- 
ghesiano , riferito da Winckelmann ne’ suoi Monurn- 
ined. , n. da. 
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riandrò, fra* men vetusti Fulgenzio nel suo Mito- 
logico ( i ) , autore men lontano dall’ epoca del mo- 
numento. 

Pili curiosa e osservabile è foi-se la rappresen- 
tanza de’ tre animali scolpiti intorno all' ai tefice. 
Sembrano certamente allusivi a quella opinione « 
la quale volle clic Prometeo scegliesse da diverse 
bestie alcune particelle da mescersi al suo lavoro, 
onde in tutte le sue qualità l’ indole umana ne 
risultasse (a). 11 lepre eh' c il piu vicino , sembra 
aver somministrato qualche porzione del pauroso 
naturai suo per dare all’ opera di Prometeo quella 
femminil timidezza , che parte è vezzo , parte di- 
fesa , e nel moral carattere di lei disposizione a 
virtù. Questo solo degli animali non ba epigrafe; 
il giumento e ’1 bue non ne mancano , ma vi si 
legge: ASINVS , TAVRVS. 


(i) Fulgenzio attribuisce a Prometeo e non a Vulcano 
la formazion di Pandora, Mjrtologicon , lib. II, cap. gj 
Monandro presso Luciano negli Amori introduce uno 
de’ personaggi d’un suo dramma incerto, che rimpro- 
vera a Prometeo d' aver fatta la donna , e lo stima per- 
ciò punito con ragione sul Caucaso ( Menanti/ i frammenta , 
num. 195). Luciano stesso nel Prometeo, e nel dialogo 
di Prometeo e di Giove , allude sovente all’ aver Pro- 
meteo modellata la prima donna. 

(a) Orazio, Carni. I, ode XVI, v. i 3 e segg. 

Fcrtur Promethens adderò principi 
Limo coactus particulam undique 
Desectam , et insani leonis 
Vim stomaco appostasse nostro. 

Al qual luogo Acrone : Timorem a lepore posuit , a 
vulpc astutiam , ceteraque a reliquis. 
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11 secondo gruppo ha rapporto «d fine dell’ uomo , 
che vedesi disteso a terra c dall’ anima abbando- 
nalo, la quale, in sembianza di Psiche o di fan- 
ciulla cou ali di farfalla , par che trista se ne al- 
lontani tratta per mano da Mercurio Psicopompo ( i ) 
a’ suoi secondi destini. L’ epigrafi MERCVRIVS , 
ANIMA, ci dimostrano ciò a che apporsi era as- 
sai facile. Quello che ci giunge nuovo è ’l nome 
SERYS , ascritto alla immagine del defunto, e 
ripetuto sotto la figura che siegue , c che lo rap- 
presenta per anco in vita. 

Se questo è il nome d’ uno degli uomini pri- 
mitivi formati dal limo antico per man di Pro- 
meteo , non ci era stato , a quel che io sappia , tra- 
mandato per alcuna mitologica tradizione o me- 
moria. In tanto silenzio di scrittori , in tal .man- 
canza di monumenti , mi sia permesso proporre 
una semplice congettura. Penso primieramente , 
che la vera lezione di questo nome sia piuttosto 


(i) L’ esser condottiero delle anime è uno de’ più cono- 
sciuti uffìzj di questo Nume. Se ne parla da Fumato, 
c. XVI; da Orazio,!, od. X , v. 17, e da Luciano nei 
dialoghi degli Dei e in que’ de’ Morti. Se a taluno sem- 
brasse che Mercurio anzi che torre, stesse qui per dare 
al corpo insensibile l’anima renitente, troverebbe presso 
Platone nel Proiasora , che Mercurio cospirò con Pro- 
meteo alla formazione dell’uomo. Ma l’anima o da Mi- 
nerva o dal Sole si volle data alla scultura di Prometeo. 
Oltracciò un bassorilievo Capitolino di soggetto analogo 
rappresenta così Mercurio e l’anima, che non resta dub- 
bia venir questa condotta dal Nume alle regioni dei 
morti, Museo Capital., toni. IV, tav. XXV. 
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mSerus che Serys , giacché 1’ Y trovasi usurpato 
pet T V anche in altre lapidi , nè è cosa strana 
a’ grammatici che questi due elementi affini si 
acambino e si confondano ( i ). Intendo poi nel nome 
di SERVS, il Tardo , tradotto in latino quel di 
Epimeteo , che appunto è il corrispondente ; e 
vale uom di tardo consiglio , uom che tardi 
e fuor di tempo conosce le conseguente di ciò 
che fa (b). Tale è il carattere che danno ad Epi- 


(i) Basta a convincerne il solo' Indice di Grutero. Nè 
più stravagante è il leggere SERYS per SERVS nel no- 
stro marmo, di quel che lo sia in lapidi Gruteriane 
SYARl per SVARI (a8a, 4), CENTYRIA per CEN- 
TVRIA (45, n. i3), SATYRNI per SATVRNI ( 4aa , 
n. i ) , e così in altri frequenti esempli presso questo 
medesimo e i susseguenti raccoglitori. Un monumento 
dell’ uso fatto nelle epigrafi del terzo secolo della let- 
tera Y in vece dell’ V , è la rara medaglia di secondo 
modulo di Macrino battuta in Pella- L’ iscrizione del di- 
ritto è la seguente: M. OPEL. SEY. MACREINVS AV. 
M. Opelius Severus Macrinus Aagustus : quella del rovescio : 
COL IYL. AYG. PELLA, Colonia lulia Augusta Fella. 
"V’è effigiato Pan che riposa sopra d’ un sasso. E nota- 
bile che nella stessa medaglia ora è adoperato 1’ V ora 1’ Y 
indistintamente per lo stesso elemento; l’Y in SEYerus, 
IYLùz, KY Gusta , e 1’ V in MACREINVS A Xgustus } 
come appunto nel nostro marmo si son servili dell’ V 
nella parola MERCVRIVS , e dell’ Y in sua vece nel- 
1’ altra SERYS. La medaglia si conserva nella scelta col- 
lezione Borgiana. 

(a) Pindaro dà ad Epimeteo l’epiteto d’ ’Ot ptvóoz , 
Serosapiens. Pyth., ode IH, ep. I, v. 8. Vedasi Enrico 
Stefano nel suo Tesoro , v. Tlpopt^Vf f ra ’ Scrivali di 
Xlijìfog , ed Erasmo, Adagia, in quello: Malo accept • 
stultus sapit ( Chil. I, Cent. I, n. Jt ). 
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meteo i classici tutti e i mitologi. Egli , al dir d’ E- 
siodo , fu colui che si senti preso della prima donna, 
lavoro, secondo quel poeta, di Vulcano; ina se- 
condo altri antichi e Y artefice del monumento , 
opera di Prometeo (i). Per costei cagione si sparse 
nel mondo la schiera de' mah, e la tarda e lon- 
tana Morte affrettò alla strage de’ viventi il già 
lento passo (a). I più vetusti scrittori suppongono 
e che la i>ola donna fo se formata di lavoro pla- 
stico , non l’ uomo , coma scrissero i più recenti : 
e che Epimeteo , il primo a raccogliere il dono- 
ingannevole degli Dii , non fosse 1’ ultimo a sen- 
tirne il danno (3). Egli , secondo alcune tradi- 
zioni , quantunque nato di stirpe celeste, non era 
immortale , come nemmeno il suo germano Pro- 
meteo, che ottenne dopo lungo tompo di dive- 
nirlo , quando gli fu concessa quella immortaliti , 
che il giusto Chironc si elesse di cangiar colla 


(i) Esiodo, Theogon., v. 5 io e seg., Opera I, v. 8* 

• «egg. 

(a) Orazio , lib. I , ode II , v. 3a : 

Semotique prius tarda necessitai 
Lethì corripuit gradum. 

(3) Esiodo e Menandro ne’ citati luoghi. Palefato, o 
il suo compilatore, al capo 35 c'insegna che Pandora 
impastata di creta fe' divenir della stessa natura anche 
gli uomini. I mitologi che sieguono tradizioni siffatte, 
suppongono che esistessero già i due sessi , ma d’ una 
più nobil natura, e più vicina a quella degl’ Udii che 
ne furon gelosi, e quindi colla formazione di questa no- 
vella femmina si studiarono deteriorarli. Gli scrittori più 
recenti, e specialmente i Latini, finsero formato da Pro- 
meteo anche 1’ uomo. 
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morte (i). Lo scultore dunque , se Val la mia 
congettura , dopo averci mostrata la formazione 
della prima donna , ce ne presenta le conseguenze 
nella prematura morte di quel Titano , che intento 
solo al presente, e scevro d’ ogni previdenza , si 
mostrò sì vago di possedere la novella creatura. 

Se poi si volesse che l’ uomo rappresentato nel 
monumento non sia alcuno de’ contemporanci di 
Prometeo , ma una piuttosto delle sue fatture , 
giusta la piti diffusa opinione ; anche a costui 
compete il nome d’ Epimeleo , o di Serus , se- 
condo Igino , che appella così non il germano 
di Prometeo , ma il fratello di Pandora ; cioè , 
come giudiziosamente osserva Scheffero , 1’ uom 
tratto dallo stesso limo ( 2 ). 

L’ allegoria della Provvidenza (3), intesa dagli 


(1) Questo particolare ci è stalo tramandato da Apol- 
lodoro, Bibl., lib. li, pag. 1 i 3 e 129, ed. Saltimi'. Eschilo 
peraltro in tutta la sua tragedia suppone Prometeo im- 
mortale. Esiodo c forse della sentenza medesima , sen- 
nonché sembra supporre , che Epimeleo perdesse quel 
privilegio nell’ accettare il dono fatale. ( Oper. I , vers. 

89) = 

’Avtàp ó St^diievoe; frre Bit xaxóv ettf ivóìjm. 

(2) Iginio, fav. cxlii. Ea (Pandora) data in coniugium 
Epimeiheo fratti. Vedasi la nota di Sclieffero a qncsto 
luogo , riportata anche nell’ edizione de’ Mj-thographi La- 
tini di Stavercn. 

( 3 ) Vedasi intorno a ciò il raccolto da WincLelmann, 
Monum. ined. t n. 81. Che Prometeo sia l'emblema dell* 
Provvidenza, e lo dimostra il suo nome, e lo confermano 
i mitologi, fra’ quali Furnnto, cap. XVIII. 
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antichi nella figura di Prometeo ( e ’l monumento 
appartiene a’ tempi delle mitologiche allegorie), 
ci dà ragione del vederlo unito alle Parche , im- 
magini del fato, i cui segreti celali a Giove (i) 
al solo Prometeo si credettero alcuna volta co- 
municati ( 2 ). Anche l’ allegoria della vita umana 
introduce assai naturalmente nel soggetto le Par- 
che , alla cui inevitabil balia riconosce vanla ab- 
bandonata. Di fatti comparisce T uomo nel basso- 
rilievo attorniato da queste tre ministre implaca- 
bili del destino, contrassegnata ciascuna e dal nome , 
e da’ simboli che le corrispondono. ATROPOS , 
Atropo , 1’ inflessibile per eccellenza, guarda fissa 
in un orinolo , simbolo della durazione alla vita 
d’ ogni mortale prescritta , onde viene a caratte- 
rizzarsi per la Parca o la necessità della morte. 
LACHESIS , Lachesi, la reggitrice della sorte e 
delle avventure di ciascun vivente , segna col 
radio su d’un globo celeste quell’oroscopo, onde 
si lusingava l’ astrologia determinare gli eventi , 
ch’eran la necessaria conseguenza delle disposi- 
zioni degli astri. Lachesi in fatti è reputata la 
Parca regolatrice della vita. CLOTHO , Cloto , 
finalmente non è già , come in altri monumenti , 
effigiata traendo la chioma alla rocca a filar 'le 


(j) Escliilo , Prometh. vinci., v. 5o5 e seg. 

(a) Tale era il segreto che da Teiide doveva nascere 
un figlio maggior del padre, che rivelato da Prometeo 
a Giove gli valse la sua liberazione. Prometeo il sapea 
dalle Parche. Igino, Poet, astr., cap. xv. 
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vile mortali, e quasi aggomitolandone nella serie 
de’ contingenti le avventure e le operazioni j ma 
con due volumi nelle mani , che il tenore con- 
tengono del destino: ond’è che Librariae supe- 
rimi furon chiamate queste fatali germane. Saranno 
appunto i volumi , ove leggendo le Pai che solean 
cantar 1* avvenire nel nascere degli eroi (i). E 
Cloto è quella che ne ha la cura , come la par- 
ticolare dispositrice delle generazioni e delle na- 
tività (a). 

Non so se Nemesi , o la Fortuna, o la Notte 
primitiva , o la Necessità dovesse rappresentarsi 
nella figura , di cui non resta che una sola mano. 
Se il monumento fosse tutto intero , fornito com’ è 
di epigrafi, non dubito che quel che manca non 
avrebbe recato schiarimento a ciò che vi resta 
d’ intricato e d’ oscuro. 


(i) Marziano Capella , lib. I. Clotho , Lachesis , Atro- 
posque .... librariae superimi, archiviqùe cusiodes. Del canto 
profetico delle Parche vedasi Catullo, Argon., v. 5 o 6 ; 
Orazio, Carni, saec., vera. a 5 , ed Igino, fav. 171 e 174. 

(a) Fulgenzio, Mjrtologicon, I, cap. 7, appropria così 
alle tre Parche le lor varie incombenze; Cloto è secondo 
lui Nativitaiit evocatio , forse da xÀù^o , clamo ; La- 
chesi vilae sors , da ’ko.yyàvQ , sortior ; Atropo moriis 
conditio , da j pixel, vedo, coll’ <z privativo. Altri mito- 
logi riconoscono in Cloto la parca del tempo presente , 
derivandone l’etimologia da x?.ó^! a , neo , filare ; in La- 
chesi quella dell’avvenire, ch’ella regola secondo le 
sorti dal rivolgimento delle sfere prescritte. Iu Atropo 
finalmente quella del passato , che n’ esprime col nome 
l’immutabile necessità. Così Furnuto, cap. XLII. 
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L’ala peraltro, eh’ è il solo pezzo di scultura 
che rimanga , dell’ ordine inferiore , son persuaso 
che appartenga all’ aquila o all’ avvoltore punitor 
di Prometeo (i). Questa immagine non è sola- 
mente analoga al resto della rappresentanza , ma 
vedesi unita in altri monumenti sì colla formazione 
dell’ uomo per man di Prometeo, si cogli em- 
blemi del fato e della morte intesi nelle immagini 
delle Parche (a). 


(i) Abbiamo accennato di sopra l'occasione onde fu 
costretto Giove a ridonare a Prometeo la libertà. Sic- 
come però avea giurato per l’onda Stigia di non Plac- 
carlo più mai da quel sasso, non trovò altro ripiego, 
dicono i mitologi, ebe d’ obbligarlo a portare al dito 
una piccola parte di quella rocca (Igino, Poet. astron., XV; 
Servio, ad Virgil., Ed. VI, v. )• Quindi ha dedotto 
anche Plinio (XXXVII, i ), l’origine dell anello, che 
dovè esser perciò nel suo principio vincali m , non ge- 
stamen. Non saprei se da questo tratto dell’ antica fa- 
vola non potesse derivarsi una interpretazione più al 
caso delle comuni a’ seguenti versi di Catullo, Argon., 
v. 294 e segg: 

Post hunc consequìtur sollerti corde Prometheus 
Extenuatà gerens veterls valigia poenae , 

Quam quondam silici restrictus membra catena 
rersoluit pende ns e verticibus praeruptis . 

(a) Vedasi il citalo bassorilievo Capitolino, tomo IV, 
tav. XXV di quel Museo. In questo sono effigiate le 
tre Parche ; Atropo velata ha un orologio solare ptesso 
di se come nel nostro marmo ; Lachcsi osserva i segui 
genetliaci sul globo anch’ essa come la nostra ; Cloto 
fila colla rocca la vita umana. Vi è poi Nemesi , o Te- 
mide , che legge ne’ libri del Destino. V’ è Prometea 


TAVOLA XXXV. 


Caronte o il tragitto delle anime (*). 


Sì questo cbe il seguente bassoiilievo scolpili 
attorno a due are cilindriche, ambedue di si il me- 
diocre c molto logorati , siccome hàn per oggetto 
de’ tratti non ov\j dell’ etnica teologia in quelle 
opinioni che lo stato e il vario destino degli ani- 
mi umani dopo la morte andavano considerando ; 
dchbonsi riguardare per due de’ più rari e singo- 
lari monumenti fra quanti ve ne abbia ricchi di 
mitologica erudizione. 11 tragitto delle anime nella 
barca di Carnute è il soggetto del primo, la pu- 
nizione e lo stato de’ colpevoli nell' inferno son 
1’ argomento del secondo. 

Quel nocchier della livida palude era men- 
tovato in poemi ante-omerici , e familiare alle tra- 
dizioni anticlùssime della Grecia. La poesia Mi- 
ni ode parlava della barca IN exvd(i^aroc y salita dai 
morti , e del vecchio barcajuolo Caronte che n’ era 
al governo (i). A seconda di quel poema vedeasi 


che forma 1’ uomo , Mercurio che conduce le anime 
de’ morti, e finalmente la pena di Prometeo, e la sua 
liberazione fatta da Ercole. 

(*) Ara tonda di diametro nel suo tronco palmi due 
e once due , alta palmi tre scarsi. Era già negli orti 
Giustiniani fuori di porta Flaminia , pubblicata , benché 
scorrettamente, nel tom. Il, della Galleria Giust . , tav. iati, 
(i) I versi che della Miniadc cita Pausania, l'hocLa , 
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questi dipinto da Poiignoto nella famosa pittura 
in Delfo rappresentante 1’ Omerica Necjromantia. 
Egli stava al remo , come appunto nel nostro mar- 
mo (i), ed una donna che sembrava una sacer- 
dotessa era nella barca , poco diversa anche in 
ciò dalla donna velata del bassorilievo. Caronte ha 
lunga barba , ed in capo la Causia o berretto da 
marinajo , appropriato a’ barcajuoli dagli antichi 
scrittori , non meno che dagli artefici antichi ( i ). 
Un ponte distinto in gradini passa dalla navi- 


XXVII , riguardavano 1* impresa di Teseo e di Piritoo , 
e sono i seguenti : 

’Ej&’ v/toi via (lèv vexvd(i^arov fj 5 yepaatòt; 
li opStfievt; rfxe Xdpov ovx èfàafiov èvftoSe v òpfis. 

(0 0‘ sropòpev ( èxì rate XOftaiQ-. Il larcajolo era 
al remo. Pausania, I. c. , ove descrive quella (pittura 
minutamente. 

(a) Plauto, Mil. glorios., act. IV, se. V, v. 4* e seg. , 
così contrassegna l’abito d’un barcajuolo poco diverso da 
quel di Caronte nel nostro marmo .* 

Fucilo ut venia s huc ornatu nauclerico 

Causiam habeas ferrugineam . 

Pallio lum habeas ferrugineam : ( nam is colos thalassicu’st ) 
Id conncxum in humero laevo expapillato brachio , 
Praecinctus aliijui: aisimulato quasi gubernator Jies. 
Questa è la Causia de’ marinari e de’ pescatori , diversa 
dal pileo tessalico , il quale diccsi pur Causia da qual- 
che scrittore. Con questa però marincresca è rappresen- 
tato Ulisse, a cagione delle sue lunghe navigazioni ( Win- 
ckelmann, Mon. inediti, n. i55), Palinuro in un erudi- 
tissimo bassorilievo inedito del Pio-Clementino, e l’im- 
magine d’un pescatore sì nelle monete diCarteja, come 
in piò marmi antichi. 

Museo Pio-Clern. Yol. IV. i5 
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cella alla ripa , e la sua forma dimostra quanto a 
proposito siesi da Luciano appellato Anahathra (i). 
Due figure togate vi discendono , la prima con 
poedca idea tratta per mano dalla Parca (□) , a- 
vente una rocca nella sinistra, cui molto lino è pe- 
ranco avvolto , indizio che ue fu tronco lo stame 
da immatura morte , quando sembrava assai rima- 
nervi a filare. Difatti i defunti non mostrano età 
senile , anzi uno di loro alla statura sembra un 
fanciullo. L’ abito cito vestono è la toga , si per 
motivo di additar più cliiaramente che vissero 
cittadini romani , si ancora perchè la toga disu- 
sata quasi affatto dal maggior numero a’ tempi 
degl* imperadori , assumevasi tuttavia ne’ funerali (5). 
La donna che viene incontro a’ novelli abitatori 
di quelle triste regioni, sembra che presenti loro 
a bere col nappo che ha nella destra : nella manca 
tiene un prefericolo , npó%oac, sorta di vasi coi 
quali estraevasi dal cratere il licore per infonderlo 


(Q Luciano , Dial. mori. C'harontis et Mercurii. Questo 
vocabolo può significare anche una scala. 

(a) Sembra che Lucano supponga le Parche atten- 
dere, come nel nostro marmo, all’altra sponda le om- 
bre de’ morti. Cosi parla quell' anima evocala da Erit- 
tone , che per esser insepolto il suo cadavere , non era 
passata ancora nella barca di Caronte. Pharsalia, lib. VI, 
v. 777 e segg. 

Tristia nondam equidem Parcarum stamina , dixit , 
Adspexi , tacihte revocatiti ab aggere ripae. 

( 3 ) Nemo togam sumit nisi mortuus. Giovenale , Sat. Ili, 
v. 173; vedasi ancora Rirchmanno, de ftuier. , lib. 1» 
eap. tn. 
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nelle tazze. I pareri intorno al significato di questa 
figura saran forse yarj ; a me pare di ravvisarvi 
la Venere Epitjmbia o Sepolcrale de’ Greci , che 
aveva in cura di presentare a’ defunti le libazioni 
e le inferie , doni unici de' viventi agli estinti ( i ) : 


(i) Piularco nelle questioni Romane, Quaest. XXIII , 
parla della Venere Epitimbia, di cui vedevasi in Delfo 
una statuetta, presso la quale dirigevano agli estinti 
le libazioni : ’£*> AeAipoIi 'Appotthiit; ’Exirvfifiiai; 
riyaAprirtóv lari , npòc o t où; xatoi%opèrs; èrti rie 
yjoìxc, rimxaAovrrai. Che queste offerte giungessero 
per tal mezzo sino a gustarsi dalle ombre colaggiù presso 
i morti , era comune opinione , attestata ancora da’ spr 
guenti versi d’ Euripide. lphig. in Tauris , v. t5g e seg.: 

. • . • ó retore 

i 

Xoà c péAAu , xparriprirè 

Tòv (pSipémv 

‘T dpaiveiv y riunì èv rórot(, 

IT r?yàs t’ ovpeiov iv pòayov , 
t l oivripài Aoifià<; t 
EsSà*» re nóvripa, peAiaariv , 

‘A vexpoif HeAxrtipta xei- 
T’ • ri A A’ èv9o( poi itriy^pvtrov 
Tév%OS xaì Aotfiàv atda, , 

Ù, xarà yaiaf 
l Aya,pep.vómov ^riAoc , 

‘ih; (pòipèvo t ride uoi 
Tlépxo. 

Queste ch’io debbo 

Pietose inferie al mio german preparo. 

Il nappo ecco de' morti che sul dorso 
Versar convita deir ampia terra al sangue 
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la Dea per tale incarico ebbe presso i Romani il 
nome di Libitina (t). La pietà de’ congiunti verso 
i lor trapassati è nobilmente e chiaramente espressa 
con siffatta immagine. La lor sollecita memoria ne 
ha prevenuti i desiderj, nè sì tosto scendon le 
ombre dal naviglio fatale , che già non trovino 
nelle mani di Libitina quell’onore o quel ristoro, 
che solo può lor tramandarsi da’ loro cari. 

La rupe che separa questa figura dalla na- 
vicella di Caronte , è una di quelle descritte dai 
poeti all’ ingresso delle caverne infernali (2). 


De’ montani vitelli e delle bionde 
Api al licore , e a quel di Bacco unito , 

Che per gli estinti è pur dolce ristoro. 

L’ aurea deh su recatemi, o ministre. 

Tazza , e di Piato i libamenti. O germe 
Chiaro i Agamennon che stai sotterra , 

Ti finn questi da me gli ultimi doni. 

( 1 ) I grammatici nc recano altre etimologie. 

( 2 ) Bochart, in Canaan , lib. 1, cap. 22 , crede che il 
nome stesso di Tenaro , promontorio delta Lacouia, per 
la cui spelonca si pensava che fosse l’ accesso all' in- 
ferno , valga in lingua Ebrea rupe , e sia lo stesso che 
Tinar. Del rimanente questa rupe è descritta così da 
Seneca nell’ Ercole furente , v. 663 c seg. : 

Densi: ubi aequor Taenarus siluis premit 
Heic ora soluit Ditis inaisi domus , 

Uiatque rupes alta .... intus immenso sinu 
Placido quieta labitur Lethe vado. 

Il Clascnio ( Theolog. gentil. , lib- I, cap. XVI), oltre il 
citato passo ne reca ancora uuo di Valerio Fiacco, Argon. I, 
V. 58o, ma però fuor di proposito. Valerio Fiacco parla 
io quel luogo della caverna d’ Eolo e de’ Venti. 
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Le Danaidi (") 

Non solamente raro e singolare come i prece- 
denti , ma affatto unico è il soggetto del presente 
bassorilievo sculto all’ intorno d’ un’ ara cilindrica. 
Le ingiurie del tempo , e la iuuga negligenza de- 
gli uomini , lian fatto oltraggio tale alla più erudita 
parte dell’ argomento , che il disegnatore non ab- 
bastanza paziente per raccorre poco più che l’ om- 
bra delle antiche immagini, le avea prima rico- 
piate più secondo la sua immaginazioue che se- 
condo quelle vestigia , che comunque chiare ed 
evidenti per chi le osservi con occhio già istrutto 
appena la piti esalta attenzione potea manifestare 
allo sguardo. Ma dachè l’assidua contemplazione 
del monumento me n’ebbe scoperto il soggetto 
per sicure tracce , non mi è stato difficile farlo 
intendere e ravvisare da chi dovea delincarlo , che 
l’ ha espresso colla più accurata diligenza in un 
secondo disegno. 

È nota da più vetusti scrittori la favola d’ Ocno 
condannato nell’inferno a tessere indefessamente 
un canapo di verdi giunchi , il quale da una giu- 
menta si andava continuamente rodendo mano (*) 


(*) Ara tonda simile alla precedente , alta palmi tre , 
di diametro palmi due e un terzo. Trovavasi presso uno 
scalpellino disposto a servirsene per marmo, quando ne 
fu tolta e comprata per ordine di Nostro Signore. 
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mano che venisse attorto (i). L’ immagine del 
nostro bassorilievo è 1’ unica rappresentanza di 


(i) Pausania, Phocica, XXIX, narra che nella pittura 
più volte lodata di Poiignoto a Delfo , ov' era rappre- 
sentata la Neciomanzia : ’A vrip lem xaSrt/ievot; , hti- 
y pappa Bè Oxvov rivai 2Jyn xòv (h^punov. xeiroit/rai 
(lèv •x'Kéxov erypmov , etaprirttixe Bè SlyXeia òvoc 
ixetrSiwa xò neirXeyplvov ari x ov aypmv: V* è dipinto 
un uom sedente , che dall' iscrizione si conosce esser Ocno : 
sta in atto d 1 intrecciare una fune di giunchi, e gli è presso 
una giumenta , che va divorando quanto per lui della 
fune s’intreccia. Soggiunge Pausania, che in Ocno è 
simboleggiato un uomo , cui la mogliera dissipava tutto 
il frutto di sue fatiche , il quale come pare portava nel- 
l’ inferno questa peua per la sua pigrizia o renitenza a 
correggerla. Il Rhuuio a questo luogo vorrebbe inten- 
dere che Poiignoto avesse fatta in questa immagine 
una satira di se e di sua moglie. La congettura non mi 
par verisimile. Del rimanente Erasmo all’ Adagio : Con - 
torquet piger funiculum , ha raccolto presso che tutti i 
luoghi degli antichi relativi a questa favola. Non saprei 
però convenire con quell’uomo insigne, che ne’ versi di 
Properzio, lib. IV, el. Ili, v. ai , che sono i seguenti : 
Dignior obliquo funem qui lorqueal Ocno : 
Aetemusque tuam pascal , oselle , famem , 
s’intenda Ocno appellato non l’uomo, ma il giumento. 
L’epiteto obliquo che dà il poeta al funajo, si rap- 
porta alla sua positura rignardo al giumento che distrugge 
il suo lavoro, e resta schiarito dal nostro bassorilievo. 
Questo per l’ unione delle Danaidi mi par più verisi* 
milmente copia dell’ accennata pittura di Poiignoto , che 
della tavola di Socrate il dipintore accennala da Pli- 
nio, XXXV , § XL. Ermolao Barbaro nelle sue Castiga- 
tiones Plinianae parla a quel luogo di due marmi antichi, 
uno di Campidoglio , l'altro negli orti Vaticani, rappro 
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questa favola non comune , come 1’ occhio stesso 
a prima vista lo farà evidente. 

La compagnia delle giovani donne , che in bella 
e varie attitudini portati acqua a riempiere un vaso 
il cui fondo versa, ci rammenta che la Neoio - 
manzia dipinta da Poiignoto presentava questi due 
gruppi uno poco lungi dall’ altro, c ci fa conget- 
turare che le immagini del marmo sien trutte in- 
teramente da quella celebre dipintura , e ci con? 
servino il disegno di varj gruppi immaginati e di- 
sposti da quell’ artefice il primo che facesse giun- 
ger l'arte alla sua perfezione (i). Tanto più cara 
e pregievolc ci si rende perciò questa scultura > 
e tanto maggior rincrescimento sentiamo che non 
nbbian le vicende e 1’ età rispettato meglio un 
sasso che conservava come in deposito qualche 
traccia del genio e della fantasia di quell’ iucora- 
parabil maestro. 

Riguardo alla pena eli sforzarsi ad empir d’ ac- 
qua un vaso che non ha fondo o che lo ha 
traforalo , si è data questa dal comune degli scrit- 
tori alle Danaidi , perfide spose e micidiali germane, 
che per un mal inteso dover di figlie non si ra- 


sentanti la favola stessa. Uno forse è il presente, l’al- 
tro sarà perito. £ incredibile quanto numero d’ opere an- 
tiche siasi disperso e distrutto negli ultimi tre secoli , 
parte per caso , parte per ignoranza , c parte ancora 
per essere stato esposto alle ingiurie del tempo in climi 
troppo più rigidi ed aspri di quelli ave son nate le 
belle arti. 

(i) Pausania, Phocìca, mi. 
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starono di trafiggere nello stesso letto nuziale i 
lor consorti e fratelli. Lucrezio quando però ci 
descrìsse 

. : . . . aeuo fiorente puellas , 

Quod memorant , laticem pertusum congerere in vat 

Quod lamen expleri nulla rat ione potestar (i) , 

alluse forse alle Danaidi medesime ; ma potrebbe 
aver parlato eziandio di soggetto diverso. Poiignoto 
certamente quando le dipinse non volle esprimere 
in queste figure le crudeli nipoti di Belo , ma in- 
tese d’ accennare soltanto l’ infelicità eterna di co- 
loro che avean trascurato iniziarsi agli arcani mi- 
sterj della religione (2). Di fatti non delle giovani 
solamente , come a quella favola sarebbe stato 
consentaneo , ma ancor delle donne di maggior 
età , anzi delle vecchierclle s’ affaticavano in quella 
famosa pittura a colmar d’ acqua l’ urna che non 
ha fondo. 


(0 Lucrezio, De rer. nat. , lib. iti , v. loai e seg. A 
questa favola allude Orazio , Carni, tu , od. xi , v. a5 j 
quando rammenta 

: . . notas 

Virginum poenas et inane Ijrmphae 
Dolium Jundo pereuntis imo. 

Lo stesso conferma Luciauo, Dial. mort., dial. rv. C ra- 
te li s et Diogenis : filò v r 1 'XÓ.oyytnri ai tov A araov 
avrai xapSetot iq róv rerpvx^pètov xfàov èicarrkov- 
cat : Coti avviene alle vergini figlie di Danno t che ac- 
qua portano ad un vaso forato. 

(a) Pausania , 1. c. , dice che l’iscrizione sulla pit- 
tura di Poiignoto portava : eitai <r<pàq rat ov (lepvrf- 
fiétOT : Esser persone non miriate. 
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Le figure , delle quali poco più ci rimane di- 
stinto fuor de’ soli contorni esteriori , hanno una 
semplicità ed un vezzo nella lor sagoma generale 
assai familiari alle greche arti. La prima , cioè la 
più vicina ad Ceno , si solleva in leggiadrissimo 
atteggiamento colla destra mano I* estremità supe- 
riore del manto dietro la spalla. Quest’ attitudine 
veramente graziosa dovette incontrare in Grecia 
la comnue approvazione , poiché la vediamo ri- 
petuta in più figure de’ fregi del Partenone diretti 
da Fidia (t), in altre dipinte su vasi fittili , in 
hassirilievi dissotterrati in Grecia , c finalmente in 
istatue , in medaglie , in altri generi di scultura imi- 
tati al tempo degl’ imperatori di Roma da’ greci 
archetipi. 


(i) Si vedranno editi questi preziosi monumenti del 
buon tempo ne\V A rcheo grafia JVorsleyana unitamente 
alla mia esposizione, ivi ancora si vedrà un bassorilievo 
rappresentante Telefo con altrefigure trovato presso Me- 
gara , ove una donna è atteggiata nel medesimo gesto. 
Ne’ vasi fittili d’ilancarville vedonsi figure simili alle 
tav. 127, 128 e i 3 o del I tomo, ed altrove. La statua 
di Sabina ancor inedita nel Museo Pio-Clementino è 
nell’ atto medesimo, come lo è l’immagine di Tenere 
Genitrice in molte medaglie , e diverse effigie di Dee 
in un bassorilievo dell' Alimiranda , tav. xiviu. 
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Nascita d’ Èrcole (*). 

Dall’ epoca altrove accennata del regno di Coni- 
modo e di Severo ( i ) , parve che il cullo d’ Er- 
cole , come gli altri tutti piu antichi , ve alito già 
in qualche decadenza pel concorso principalmente 
delle religioni peregrine , risorgesse a novelli onori ; 
onde non sembrasse il giro de’ secoli aver fatto 
oltraggio alla ricordanza d’un eroe , divenuto in 
cielo marito della Dea della gioventù. Veramente 
i tanti marmi che le gesta, gli avvenimenti, le 
celebri sue fatiche ci rappresentano, non sono per 
la maggior parte anteriori alla data che si ram- 
menta (3). Nè tale certamente è il nostro, che 
sembra aver servito di fronte a qualche sarcofago , 
e che comunque di mediocre scalpello , è molto 
pregevole sì per la rarità delle favole scolpitevi , 
si per una certa semplicità c saviezza nell’ iuven- 


(*) Lungo palmi sette meno uu' oncia , alto un'palmo 
c once tre. 

(1) Sopra nella spiegazione della tavola xxvi si c par* 
lato del culto di Bacco e d’ Ercole sotto Severo c suoi 
successori. Quello del solo Ercole era tornato in voga 
sin dai regni precedenti, cioè da quello di Conimodo , 
il quale s’ intitolava Ercole Romano , c affettava di mo- 
strarsi un novello Alcide. 

(2} I fatti d’Èrcole son dopo i Baccanali uno de’ sog- 
getti più ovvj nelle facciate degli Bulichi sarcofaghi, c 
son quasi tutti di bassa maniera. 
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«ione delle figure, die dimostratile sennon altro 
imitazioni di belle opere , delle quali era a quei 
giorni tanta ricchezza. 

11 campo è quasi compartito in due stoiie , e 
serve al tempo stesso a distinguerle e a dichia- 
rarle la figura d’ Ercole vestito della sua pelle 
leonina e armato della sua clava , che trionfa in 
mezzo al bassorilievo (i). Questa immagine giu- 
diziosamente collocatavi, ci fa comprendere senza 
equivoco il significato delle altre figure che a de- 
stra e a sinistra empion la superficie del marmo. 

Non altra dunque che Alrnena l’ amica di Giove , 
la sposa d’ Anfitrione, sarà la puerpera , che ab- 
bandonata sul Ietto, mostra nella sua p ositura tutti 
i patitneuti d’ uu parto difficoltalo ancora dalla ge- 
losia della regina de’ Numi. Più femmine in varj 
atteggiamenti sono attonio al letto (a), parte in 
aspetto di ministre e d' amiche, parte in aria al- 
quanto commossa , e , come pare , non dal piacere. 
Queste son le due ultime a sinistra de’ riguardanti , 
l’ estrema delle quali sembra continuare a tener 1 * 3 
le mani in una certa disposizione come se ne avesse 
poc’ anzi incrocicchiate le dita , gesto dalle anti- 
che superstizioni riputato fatale ne’ puerperj (3). 


(i) Sì il volto d’Èrcole che la clava son di moderno 
ristauro ; resta però evidente e che la testa era involta 
in antico nella spoglia del leone, e che la sinistra mano 
stringeva la clava, di cui rimane l’orma e l’appoggio, 

(a) Matres Cadmeides adsnnt. Ovidio , Metani., ix , v. aga. 

( 3 ) Plin. , xxxm, § 17: Adsùlert gravidi* digitis pedi- 
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Se questa figura fosse più dignitosa , la crede- 
rci Lucina o Ilithja , risoluta di sacrificare al ri- 
sentimento della tradita Giunone la sua innocente 
rivale; ma una sembianza che non par quella di 
una Dea , e la compagnia dell’ altra meno atteg- 
giata di giubilo che di dispetto, mi fa preferire 
la tradizione che avea fama in Tebe dov’ era at- 
testata da monumenti , e che invece di Luci na 
volea impiegate da Giunone in quell’ odioso uffi- 
zio delle fattucchiere , o come le appellavan Far- 
macidi (i). Lo su-atagemma con cui furon deluse , 
è lo stesso che descrive con tanta grazia Ovidio (a) , 


natim ùiter se implexis veneficium est. Quindi è che Lu- 
cina , come altrove si è osservato ( tav. xtx ) , solea rap- 
presentarsi colla mano aperta. 

(t) Fausania , Boeotica , cap. xt: 'Erratica tlai «ri 
ivo ry thtóvet; àfiv^pórepa rà àyàXf. tara' ravraf 

xaXovtnv ol Orinatoi (pappaxidat ; , ozfptp^S rivai 9è 
votò T»/C H pai (paoìv èpoiódia e7vai TtU( òdtfflv 
’A/U {(trivrit;: Ivi (fuori, cioè delle porte Elettridi ov'e- 
ran le ruine della casa d’ Anfitrione e d’ Almena) son 
figure a bassorilievo , opere già mezzo cancellate; i Te- 
loni le chiaman le Farmacidi o le fattucchiere , e dicono 
essere state da Giunone inviate per impedire il parto d Al- 
mena. 

(a) Mi lusingo non dover esser grave al leggitore il 
trovar qui trascritto tutto il luogo d Ovidio , quantun- 
que non breve ; tanta chiarezza reca al soggetto , e tanta 
vaghezza vi si adopera nella narrazione. Almena stessa 
così racconta a Jole le avventure del suo puerperio , 
Metamorph. , IX , v. a8t e segg. : 

Fessa malis , lendenstjue ad caelum brachia magno 
Lucinam nixosque pares clamore vocabam. 
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narrandolo della fanciulla Galantide con Lucina, 
quantunque ad Istoride figlia di Tiresia nella fa- 
vola delle Farmacidi si riferisca (i). Forse Mer- 

■ I.'. ■ . ■ Il ■ — Il . ■ .1 , -I .I N 

Ilici quidem venit , sed praecorrupta , meumque 
Quae damnare caput Iunoni velie t iniquae : 

UUjue meos audit gemitus , subsedit in illa 
Ante fores ara , dextroque poplile laevum 
Pressa genu , digitis inter se pectine iunctis 
Sustinuit partus ; tacila quoque carmina voce 
Dixit et incoeptos tenuerunt carmina partus . 

Nitor et ingrato jacio con vi eia demens 
Vana lavi , cupioque mori , moturaque duros 
V erba queror silices ; matres Cadmeides adsunt 
V otaque suscipiunt , exhortanturqne dolentem. 

Una ministrarum media de plebe Galantliis 
Flava comas aderal , faciendis strenua iussis , 
Officiis dilecla suis : ea sensit iniqua 
Nescio quid Iunone geri , dumque exit et intrat 
Sacpe fores, Divam residentem vidit in ara, 
Brachiaque in genibus digitis connexa tenentem : 

Et , quaecumque es , ait , dominae laclare , levala est 
Argolis Alcmene , potiturque puerpera volo. 
Exsiluit , iunctasque manus palefacta remisit 
Diva potens uteri: vincili levor ipsa remissis. 

(i) Pausania, Boeotica, xi: Ai pèv Sè iicitypv ' hfkx- 
privriv (iti itxttv. Teipeciv dè Svyarpì l hrtopi9t 
còpia pa. txetoìv èq ràq <bappaxidac , hrqxoov av- 
rò v òÀoÀv^av rerox^vai yàp i-v 'A Xxptrvriv , orno 
-ràq (lèv dxarti^cicaq ùitctàe h, rr t v àè ‘ AXxprivriv 
xexùv patriv : Costoro ( le Farmicicli ) impedivano il 
parto ad Almeno , quando ad Istoride fglia di Tiresia 
cade in mente un ripiego per sopraffarle : si pone a gri- 
dare essersi dimena sgravata , di maniera eh' elle sentis- 
sero ; quindi ingannate si ritirarono , e dimena si sgravò 
veramente. 
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curio rappresentato a capo del Ietto è stato 
quello , che secondo l’ intenzion dell’ artefice , colla 
maravigliosa verga avea sospeso la forza degl’ in- 
cautesmi , ed in ciò crasi per avventura seguito 
o narrazione o scritto diverso da’ pervenutici. Forse 
ancora è qui solo rappresentato il raessagger de- 
gli Dei , Aiàxrnpos ( i ) , pronto a trasportare il 
bambino ove l’ ingannata madrigna doveva allat- 
tarlo. 

Ecco difalti nell’ altra stona , che Mercurio già 
si è tolto l’ infante , e sembra portarselo ove Giove 
il destina , con affettuosa attenzione qual couviensi 
ad un fratello verso dell’altro , tanloppiù che il 
bambino è dal fato eletto ad aver comuni con lui 
studj , culto ed onori (a). Eratostenc ci fa sa- 
pere a che Mercurio se ’l tolga , e dove il con- 
duca (5): Era, die’ egli , ne' fati, che i figli 
di Giove non potessero de' celesti onori dive- 
nir consorti, se dal petto di Giunone non 


(0 Omero, II. B. , v. io3. 

(a) Di questa comunanza di culto fra Mercurio ed 
Ercole può vedersi il Fabri , Agonistico /! , lib. I , cap. XVI , 
ed ivi i suoi Paralìpomena. 

(5) Eratostene, Catasierismorum , cap. ultimo : Oè yàp 
toU A toc violi riyc oipariv rqz/Jc (lercio 
tt urptii àvTÓv .v r/Xà<ret ròv rf t Q H peti jiairròv <hó- 
xep <paaì ròv 'Epurerò rr t v yévetnv itraxouio-ai ròv 
‘HpaxXea xaì ■xpoffyfiiv àvtòv tò Tifi Ilpac paara, 
i ov de iiuvoriaaaav de Pipar , àiroareiaa- 

cSai àvròv, xaì ovrot éxvvSérrot rov xpurcrevuaTOi 
ànoxeXta^ìjptu top yaXa^iav xrxXov. 
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avessero succhiato il latte : quindi Mercurio si 
tolse Ercole in sul natale stesso di lui , e alla 
poppa V applico di Giunone. Ciò fu per inganno 
ordito prima da Giove , dice Pausania ( i) ; ed 
Eratostene soggiunge , che Giunone avvedutasene 
scosse da se il pargoletto , e che il ridondante 
latte segno la Galassia su in cielo. 

Le rimanenti figure sarebbero di più diffìcile 
e dubbia esposizione , se alcune notizie che ho 
tratte da Pausania non conciliassero molta verisi- 
miglianza alla spiegazione che ne propongo. Penso 
che la figura giacente , a' cui piedi scorre un ru- 
scello , sia il fiume Ismeno. Le immagini de’ fiumi 
così appunto simboleggiate son ovvie nell’ antico: 
e 1’ Ismeno era il fiume più nobile che scorresse 
vicino a Tebe , e teneva oltre ciò il suo corso 
non lungi dalla casa d’ Anfitrione e dal talamo 
d’ Almena , che fuori delle porte Eletti-idi , e in 
vicinanza di quella riviera , aveano edificato ad An- 
fitrione Agamede e Trofonio, della qual fabbrica 
restavano ancora all’ età di Pausania non piccoli 
ruderi (a). Il tumulo con albero accennato sulla 
cima , sarà dunque il vicin colle ( Aó<po<; ) , detto 
Ismenio , e sacro ad Apolline (5) , e la porta fi- 


(i) Pausania, Boeotica, XXV , ed aggiunge che il sito 
dove diceasi avvenuto si mostrava non lungi da Tebe 
fuori delle porte Neilidi. Apparisce quindi che secondo 
Pausania la via lattea o la Galassia celeste ebbe un’ al- 
tra origine. 

(a) Pausania, Boeotica, Xf. 

(3} Pausauia , Boeotica } cap. xi : ‘JLcttÌ ?.ópOi ÌV 



miniente della città, adombrata appena sull’estremo 
del bassoiilievo , rappresenterà le porte Elettridi 
della città di Tebe , presso e fuor defie quali tro- 
vavansi tutti gl’ indicati luoghi celebri nella Beozia 
per l’ antichità delle memorie ugualmente , che per 
la santità delle religioni indigene di quelle con- 
trade. ; 

La figura d’ eroe clamidato e succinto , che 
dinanzi la porta si vede effigiata , è probabil- 
mente Anfitrione ( i ) il marito d' Almena , da cui 
presero il nome le favole teatrali eh’ ebbero ar- 
gomento dalla generazione e da’ natali d’ Alcide. ! 

TAVOLA XXXVIII. 

Avventore d’ Ercole (*). 

Due monumenti d’ un genere affatto singolare 
sono i bassirilievi in questa e nella tavola seguente 


jruAJr lepò( ’AwóWoroc, xakeìrcu óre Àópoc 
xaì ó Seòe -xapàppeovrot; rov irora/iov 

TCLVTTi rov ’I apriviv: -d destra delle porte ( Elettridi ) 
è un colle sacro ad A polline : si chiama Ismenio sì il colle , i 

sì il Nume, poiché presso vi scorre il fiume Ismeno. 

L’ Arnaseo nella traduzione ha supplito malamente il 
nome delle porte Omoloidi invece delle Elettridi , che 
intende Pausania , conte apparisce dal fine del capo vili 
c dal principio dell’xi dello stesso libro. Ecco pertanto I 
uniti da Pausania, come- nel bassorilievo, presso alla 
magione d‘ Almena il fiume , il colle e le porte. 

(i) Anche la testa di questa figura è moderna: in an- 
tico dovè avere altro carattere. 

(*} Questi due bassirilievi uguali e simili sono alti 
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delineati. Oltre il non appartenere a’ sarcofaghi , 
come la maggior parte , il rilievo quasi intero di 
diversi oggetti , gli ornati che li racchiudono e li 
distinguono , la mescolanza finalmente di scultura 
e d’ architettura li reudon tali , che nulla ci of- 
frono di conforme nè i Musei , uè i libri di cose 
antiche. Ciascuno de’ bassirilievi resta diviso da 
sei colonne in cinque plutei o compartimenti , 
formati dagl’ intercolunnj alternamente arcuati ed 
architravati : e quel eh’ è più notabile , il mede- 
simo ardii trave che posa in piano sulle colonne 
si solleva e si piega in arco sullo spazio di mezzo 
egualmente che sugli estremi. Due ricche ed or- 
nate cornici racchiudono tutta l’ opera , una su- 
periore appoggiata sulle chiavi degli archi , l’ altra 
inferiore che serve di pesamento alle basi attiche 
delle colonne. Queste che son di tutto rilievo ed 
isolate , han dimensioni corintie , abachi riqua- 
drati , e capitelli arbitrar]. 11 tutto insieme de’ bas- 
sirilievi rende l’ immagine d’uu ricchissimo fregio 
rappresentante un portico , sotto i cui intercolunnj 
arcuali sien riposti de’ simulacri, sotto gli archi- 
travi piani restino collocate delle istorie, anche 


palmi due e un terzo, luoghi palmi sei. Furono dissot- 
terrati insieme con quelli delle forze d’Èrcole, che si 
daranno nelle tavole xl e ili , nella tenuta di Cor- 
collo de’ principi Batberini , territorio di Palestrina, 
dall’egregio incisore sig. Giovanni Volpato, da cui si 
acquistarono per ordine della Santità di N. S. felice- 
mente regnante. 

Museo Pio-Clem. Yol. IV. 16 
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queste di gran rilievo , e con alcune figure quasi 
intieramente isolate. 

Fra gli archi piani e la cornice superiore i 
contorni degli archi lasciano degli altri spazj mi- 
stilinei a fonila di peducci vuoti, i quali da al- 
cuni frammenti che vi rimangono , mostrano aver 
contenuto sculture del rilievo medesimo , di mi- 
nor dimensione però delle sottoposte (i). 

Se dallo stile dell’opera si vorrà argomentare 
1* epoca del monumento, sembrami che nel se- 
colo degli Antonini debba averne fiorito l’artefice. 
Il buon gusto doli’ esecuzione , la grazia e l’ ele- 
ganza delle figure non permettono di riputarla opera 
posteriore. L’ eccessiva ricchezza dell’ ornamento , 
il Uoppo rilievo de’ lavori , il misto di scultura e 
d’ architettura , il metodo assai licenzioso di que- 
st’ ultima , scmbranmi altrettanti motivi per non 
trasportarlo a più antica età, e per crederlo cer- 
tamente di più fresca data , che la scuola non sia 
di chi sculse con sì diversi principj i bassirilievi che 
ne rimangono di Trajano. Difatti lo stile e '1 ri- 
lievo di queste sculture han qualche maggiore 
conformità con quelle della colonna Antonina. Le 


(i) Vi sono delle Sfingi. I Greci ad imitazione degli 
Egizj costumarono questo animale fantastico negli orna- 
menti, avendogli a lor maniera aggiunta grazia e bel- 
lezza. Fidia se n’ era servito per sostener gli appoggi 
del trono di Giove Olimpico. Ne’ nostri bassirilievi al- 
ludono a Tebe patria dell’eroe, che n’è il soggette 
principale. 
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capricciose architetture usate da’ dipintori d’ ornato, 
che or diconsi di grottesco, son trasportate affatto 
abusivamente nella scultura : in somma sì nella ge- 
nerale disposizione dell’opera, sì nella esecuzione 
d’ ogni particolare , quella ricerca vi comparisce 
d’ abbellimento , quello sfoggio di ricchezza e di 
ornati, che non potè essere contemporanea sen- 
non all’ estremo periodo del buono stile , e dovè 
precederne immediatamente la total decadenza. 

Più difficile sarebbe il determinare a quale uso 
fossero ordinati, e qual sito abbellissero questi 
due bassirilievi La loro disposizione, come an- 
che i loro argomenti, che le avventure soltanto 
riguardano della prima giovinezza d’ Alcide , mi 
fan pensare che parte fossero d’ una più lunga 
ed estesa continuazion di scultura , e forse d’ uu 
fregio che tutta circondasse qualche nobilissima 
sala. H sito dove sono stati rinvenuti , caro a’ Ro- 
mani per le loro villeggiature estive , può far sup- 
porre avere servito al lusso altrove accennato delle 
grandiose lor ville ; e la rappresentanza delle ge- 
sta d’ Ercole , quando non fosse dovuta al genio 
e alla preferenza particolare del signore del luogo, 
potrebbe persuaderci che ornamento formassero 
di qualche superba palestra o ginnasio , de’ quai 
siti erano cotanto vaghi nelle loro delizie , e che 
solevano con tanta profusione arricchire di belle 
sculture (i). 


(i) Le lettere di Cicerone ad Attico parlano de’ gin- 
nasi dell e sue ville ( Epist. ad Altic • , lib. I , cp. i , 4 p 
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Considerando in particolare i soggetti de' bas- 
si rilievi; il rappresentato nel presente disegno of- 
fre , incominciando a destra de’ riguardanti , nella 
prima nicchia situata 1’ immagine di Minerva , Dea 
che sin dall’ infanzia fu la tutelare del nostro eroe. 
L’ antichissimo artefice Donta , che aveva espressa 
iu più statuette di cedro , intarsiate d’ oro e di 
avorio , la pugna d’ Ercole e d’ Aeheloo , non avea 
mancato d’ aggiungervi il simulacro di Minerva 
come la protettrice del suo protagonista (i),anzi 

■ — r — .. . . ii 

6, 9)- Egli chiede anche ad Attico de’ bassivilievi da 
inserir nell’ intonaco delle pareli, typos quos teelorio in- 
cludam (1. cit. , ep. io). La voce greca rvitoc ; , lypus . 
quando s’adopera parlando di sculture , vuol dir propria- 
mente bassorilievo. Pausatila in tutti i suoi dieci libri 
l' adopera costantemente in questo signiKcato quasi sem- 
pre stravolto da’ suoi traduttori. Nelle Beotiche però al 
capo xi l’Amaseo l’ba inteso e tradotto come si conve- 
niva. 

(i)Paus., Elìac-, ii, c. xix; E larr^xn tfè xaì ‘A^»?raf 
àyaÀ/jta , are ovati, to ‘■Hpa.xkei <rv(i(j,a% 0 (: P’è anche 
tastatila di Minerva, come divinità ausiliare ad Ercole . 
Queste sculture antichissime di Donta Spartano, discepolo 
di Dipeno e di Scillidc scuolari di Dedalo, eran nel 
tesoro de’ Megaresi in Olimpia Ma la statua di Minerva 
a’ tempi d> Pausania era stata cangiata di sito , e tra- 
sportata nel tempio di Giunone, El. I, capo XVIL Ivi 
Pausania chiama l’artefice stesso non col nome di Donni, 
ma di Mcdonte , c lo dice fratello di Dariclide , c scuo- 
iare degli accennati maestri. O il testo è scorretto , o 
Donta è piuttosto un diminutivo laconico del nome 
messo. Del rimanente , Minerva assisteva Ercole nell’ im- 
presa dell'idra ne’ bassivilievi dell’arca di Cipselo ( Pau- 
sania, 2?/. I, XVII), e anche in altri monumenti del- 
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Vi aveva unita la figura di Giove e quella di 
Marte eziandio come di Nume ad Ercole avverso, 
per indicar , coni’ io credo , quanta parte i celesti 
prendessero negli avvenimenti di questo meravU 
glioso mortale. Il consiglio di quell’ antico mae- 
stro è stato seguito anche dall' autore de’ bassiri- 
lievi, che lia collocate nelle nicchie le immagini 
appunto di quelle Divinità che più davvicino alla 
storia appartengono del suo eroe o per odio cou 
che il perseguissero, o per favore che gli pre- 
stassero , o per alleanza di parentela che seco lui 
le stringesse. Difatti nella nicchia di mezzo è col- 
locata Giunone , che l’ afflisse con si pertinace ni- 
mistà dal momento della sua nascila sino alla pira 
entro cui egli arse nell’ Età. Il terz’ arco a sini- 
stra contiene ancora sulla sua base l’ immagine di 
un Nume ristaurato per Bacco : e ben l’ effigie del 
Dio Tebano ha strette relazioni con Ercole e per 
identità di padre e di pania, e per conformità 
di imprese , c per essere stato quest’ ultimo a’ suoi 
mister) iniziato : ma se il torso e ’l panneggiamento 
della figura non disdicono al soggetto simboleg- 
giatovi dal ristauratore , potevano ammettere an- 
cora simboli e risarcimento d’ altro carattere , c la 


1’ antica Grecia ai alludeva, al favore della Dea verso 
l’ eroe. A ; questo è relativa principalmente una patera 
etnisca riportata dal Dcmstero ( Etrar. reg. , toni. 1 , 
tav. Il), della quale ho promesso parlare a questo luogo, 
ma la menzione cadranne più in acconcio nelle nota 
della tavola XLIII. 
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testa di Giove e lo scettro e il fulmiue sarebbero 
assai ben convenuti e coll’ attitudine della figura , 
c coll’ essere coperta ed involta nel pallio soltanto 
dal mezzo in giù. Dall’ altra parte non può ne- 
garsi essere stato sovente effigiato così ancor Bacco, 
e ’1 tirso e ’1 vaso trovarsi molto attamente neDe 
mani del Nume. I tratti delle membra, e quei 
specialmente del petto e del ventre , deciderebbero 
con certezza qual de’ due vi fosse esprèsso , ma il 
tempo non ne ha abbastanza risparmiata la su- 
perficie per rintracciarvi con sicurezza le forme 
caratteristiche del soggetto. Convien però confes- 
sare , che dove i lineamenti e i muscoli sembran 
più intatti, par che più si confacciano colle for- 
me grandiose e decise del re de’ Numi , che colle 
molli e rotonde del Dio della voluttà. - 

L’ avventura d’ Ercole infante empie con tre 
figure il primo riparto fra il simulacro di Minerva 
e quel di Giunone intermedio. Quale con poetici 
modi ci si presenta da Teocrito nel gentilissimo 
Idillio intitolato ‘HpaxXitrxoc , Heracliscus , tale 
ha saputo adombrarla il valente artefice (i). La 
nube che occupa il fondo del quadro , seppure 
è accennamento di nube quella picciola parte di 
rilievo irregolare dal piano del fondo che esiste 
in antico, supplito poi in tutto il rimanente dal 
moderno artefice ( 3 ), la nube, diceva, può ad- 


(1) Teocrito, Idillio XXIV. 

(a) La picciola parte antica di quel rilievo rimane 
immediatamente sopra la figura d'Èrcole infante. Può 
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tritarci quell’ accensione e quella caligine fche la 
seguì, segni manifesti della presenza del Nume 
paterno , che vegliava sulla salute dell’ ultimo e 
del più straordinario fra i mortali suoi figli. Il bam- 
bino balzato dalla culla ha già afferrato per le 
fauci i serpenti, che stretd nella gola lian rivolte 
ornai alla lor salvezza tutte le forze onde aveano 
assalito e avvolto l’ infante , e già sciolgono le loro 
spire , e cercano invano con violente contorsioni 
di liberarsi dalle mani vittoriose del figlio di Giove. 

Le altre due -figure si riconoscono facilmente 
per Alcmena e per Anfitrione j questi accorre alla 
difesa del pargoletto, e ha già staccato il brando 
che era sospeso a capo al suo letto , e sta , qual 
lo dipinge Teocrito (i), in atto di trarne fuor 
della vagina il temprato bronzo: 

AaùìàXeov oppr/ce pera It'poc;, o p ò< vxepSte 
KXivrìfpot; xeBpivo itepì iraoirdXo àùv àupro 
Hroi òy’ òpiyvàro veoxXótrra rekapóvo; 

K vpifov èrtpa xoXeóv, pèya Xónvov épyov. 

Col brando accorse di mirabil arte 
Che sempre a capo del letto di cedro 
Pendea da una caviglia ; il novel cinto 
D' una man tolse , e la guaina egregio 
Lavor di loto sorreggea coll’ altra. 


aver indicato una nuvola, come l’ha appresa il valente 
scultore che l’ha risarcito; può essere ancora un pezzo 
di piano lasciato rustico, perchè vi si sporgesse sopra 
il rilievo di qualche altro oggetto scolpitovi che ora 
non sapremmo indovinare. Dello splendore e della ca- 
ligine parla Teocrito, Idill. XXIV, n. 38 e 4^- 

ft) Teocrito, Heraclitcut sl't Ufll. XXIV , v. 4* « ìe S?' 


Digitized by Googl 


248 

Dall’ altra parte Alcmena meno attenta che stu- 
pefatta, è testimone della meravigliosa robustezza 
del suo bambino, che già di dieci mesi, ed an- 
cora in culla , mostrava» degno di Giove. 

11 gruppo dell’ infante co’ serpenti è nobilmente 
composto ed eseguito con franchezza e con gusto , 
eleganti ed espressivi sono anche i movimenti 
delle due figure , sì mal conce per altro dal tempo, 
che se n-’ è potuta conservare a gran pena 1’ in- 
venzion principale e 1’ azione (i). 


(i) Questa prima prova del bambino Alcide è stata 
soveute soggetto delle arti antiche , e tacendo le molte 
gemme. che la rappreseutano e le piccole statue, halle 
quali assai pregevole è quella del Campidoglio ( Museo 
Capii., tom. HI, tav. XXV), uon dee omettersi la fa- 
mosa pittura d’ Ercolauo ( tom. I , Pitture , tav. VII ) , che ha 
l’ argomento medesimo del bassorilievo e della pittura 
di Zeusi menzionata da Plinio , lib. XXXV , 9. Spiacemi 
che gii espositori di quel, monumento abbiali confuso i 
due quadri di Zeusi accennati in quel luogo, come se 
fossero un solo, e ne abbian dedotto che la figura d’ An- 
fitrione , effigiata qual lo rappresenta Teocrito e ’l no- 
stro marmo in atto di snudar la spada , uon sia Anfi- 
trione, ma Giove. Quindi son costretti, per non escluder 
quest' eroe da una avventura a cui la favola il vuol 
presente , a dare il nome -d* Anfitrione ad una figura 
servile di, pedagogo, vestito all'usanza barbarica di ta- 
nica manuleata , e colle gambe braccate o coperte di 
sarabare, che barbara tegmina crurtim fur chiamate da- 
gli antichi scrittori. Anche Filostralo il Giuniore ci de- 
scrive il dipinto AuGtrione n'xaoaticvov TÒ lìttpOC, *** 
atto di trar la spada ( Imag. V), e nelle parole seguenti 
acienna quell’incertezza espressa appunto nella pitturi 
dell’ Ercolauo. Lo scettro chq ivi è iu mano d’ Anfitrione 
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Più rara è la seconda stona nel quarto inter- 
colunnio Traila immagine di Giunone e '1 simula- 
cro di Bacco o di Giove inserita. L’ autore del 
Bassorilievo lia saputo schivar con questa i rim- 
proveri che faceva Isocrate a coloro che presero 
dalla vita d’ Ercole il soggetto delle loro opere ; 
come , cioè , tutta allo strepitoso delle sue straor- 
dinarie gesta e all’ incomparabile robustezza delle 
sue membra volta 1’ attenzione e lo stile , ce 1’ ab- 
biali solo rappresentato domatore di prepotenti e 
distraggitore di mostri -, nè mai ce 1’ abbian ri- 
tratto nè come filosofo , nè come poeta del pari 
intento a render colti gli uomini , istruiti c vir- 
tuosi , che sicuri e liberi ( i ). Qualunque potesse 
essere il peso e la ragionevolezza di tai rimpro- 
veri , ha voluto certamente l’ artefice del nostro 
marmo evitarne la taccia, offrendoci in questa se- 
conda composizione Ercole in compagnia di Lino, 
vate antichissimo (a), cioè, secondo le idee di 


gli compete cornea condottiero (l'eserciti (Omero, //. A, 
v. a5.( ) : che se quella figura sembrasse ad alcuno troppo 
tranquilla, si rammenti ciocché narrava Ferecide presso 
Apollodoro , II, 4, che Anfitrione stesso gettò que’ serpi 
fra' suoi bambini per discerncre dal coraggio qual fosse 
il figlio di Giove. Nel nostro bassorilievo quantunque la 
figura d’ Anfitrione sia in gran parte risarcita, pure an- 
tica è la spada nella sua estremità, e antico è quanto 
basta a determinarne l’azione e gli aggiunti. 

(i) Isocrate , ad Phtlippum. 

(a) Di un Lino poeta, nato ad Apollo da Psamate fi- 
glia di Crotopo, rammentasi da Pausània il sepolcro al 
capo XIX, Corinti). ; d’un altro parimente vale e can- 
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que’ tempi , filosofo , teologo e poeta ; e assistito 
dalla Musa madre di lui , che si studia amman- 
sire col suon della cetra e coll’ istruzion musi- 
cale l’ intollerante e feroce indole di quel meravi- 
glioso fanciullo (t). Sembra che Lino assiso nel 


tore, che la Musa Urania partorì ad Anfìmaro figliuol 
di Nettuno , parla il medesimo autore al XXIX delle 
BeotHhe. D’ un Lino tiglio di Tersicore fa menzione 
Suida , v. A/fOC- 1 ° credo che quello del bassorilievo 
eia lo stesso Lino, che Apollodoro, lib. I e II , dice fi- 
gliuol d* Eagro e della Musa Calliope. Narra Apollodoro 
di questo appuuto , che fu maestro d’ Ercole nella mu- 
sica , e che fu ucciso dal suo discepolo per averlo vo- 
luto battere. 

(i) Si è accennato nella nota precedente ciocché nar- 
ran Diodoro Siculo ed Apollodoro , che Ercole uccidesse 
il maestro. Il P. Corsini ha trovata memoria di questo 
avvenimento nell’ epigrafi del celebre bassorilievo della 
Quiete <f Ercole. Vedcsi in quel pregevole monumento 
.un eroe diademato in atto di dedicare nu tripode , che 
il eh. sig. ab. Gaetano Marini ( Iscrii. Albane , n. CLIII , 
pag. 137), ha consentaneamente alle iscrizioni ravvi- 
sato per Anfitrione. La greca epigrafe sottopostavi cosi 
vien supplita e letta dal Corsini : 

AM 4 >lTPTONTnEP 

AAKAIOTTPinO 

AAnOAAGNlA 

vySlrixev $toi v 

■xep ‘H/taKAeoTC 

tov Atvov fl’Oj'ftt 

ZANTOSAnEUHNAtf 

TOrAPararAPXAXOTK 

HPAKAHAAAAAKA10IN 

ATTOJV K A A EI20 AI 
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*uo sedile intuoni qualche inno , alle cui note 
accordi il giovinetto 1’ armonia della lira colla di» 


11 lodato ab. Marini avendo confrontato 1’ originale , co- 
nobbe che più vera era la lezion dell’ Allacci, il quale 
escludeva la quarta linea per la quale non resta luogo 
nel monumento , e nella sesta trovava invece di jop 
A mv <J»Owu , «DA21N . . . NH<J>OPH. Avendo an- 
ch’ io osservato l’originale, m’avvidi non esser dubbia 
la lezione . . . NH^OPHSANTOS invece di <bovev- 
aa/noi del P. Corsini. Onde escluso cosi dall’ epigrafe 
questo primo omicidio d’Èrcole , rimaneva a indovinar- 
sene il contenuto, del quale dispera il sig. Heyne nelle 
note ad Apollodoro , II, 4- Un luogo di Pausania cadde 
in proposito per dare con evidenza il vero senso della 
iscrizione e della immagine. Egli espone al capo X 
delle Beotiche fra’ tripodi consecrati in Tebe ad Apol- 
line Ismenio essere il più nobile e per f antichità e per 
la fama , quello dedicato da Anfitrione , quando Ercole 
fu Dafnefnro. ’E.xxpafrK Sè ptàXurra «svi re appaiò- 
Tqn , xtù t ov àvaSévroi; ri} dóty rpixoc, e arie 
7 Aptpnpvovoc; àvdStifia, èri ‘H paxXel AAtf>NH<I>0- 
PHSANTI. Dessi adunque ripor nella epigrafe la voce 
AA<tNHfl>0PH2ANT02 esprimente quel sacerdozio, 
a cui eleggevasi in ogni anno uno de’ giovinetti tcbani 
più distinti per sembianze e per sangue, e che eserci- 
tato da Ercole, diè occasione al suo creduto genitore di 
dedicare ad Appolline quel tripode che vedcsi scolpito 
nel bassorilievo , e menzionato nella iscrizione. Con tal 
notizia essendo tornato a considerare il monumento, ho 
rintracciata l'epigrafe intera sulle vesligia d’ alcune let- 
tere cancellate, le qnali son poche, e su quelle molte 
che vi restano ancora. Eccola : 

AMfclTPTGN TIIEP 
AAKAIOT TPinO 
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rezion della Musa , eh’ è stata del precettore stesso 
maestra e madre. Altri, i quali vogliono che non 


A AITOAAONI A 
VE^Srixev r/PAKAEOYS 
4>AS1N AA4>NH<l>OPH 
XANTOSAnE-DHNAN . 
TOrAPESAPXASOTK 
HPAKAHAAAAAKAION 
ATTO1NKAAE120AI 

'AfKfhrpvap vjrèp 
’AXxaiv rpiito- 
’ AtcóaAqvi à 
fèSijxev , ‘H paxXévf 
(paoiv <fa(pvq(popib 
travi ot;, àxttp^rav- 
r o yàp àp%à< ovx 

*H paxXr/ dXÀ’ '■AXxoùot 
àvròv xafaiaStai. 

Cioè 

Amphitryon prò 
Alcaeo tripo- 
dem Apollini de- 
dicavit , Ilercule , 
ut aiunt Daphnephorum ge- 
rente : tradide- 
runt cnim ab indio non 
Herculem sed Alcaeum 
ipsum esse vocatum. 

Questa lezione mi lusingo- che sarà certa a chiautjne 
consideri con attenzione l’ originale. Confronta ancora 
quasi in tutto colle varianti dell’ Allacci. Della funzione 
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Lino , ma Eumolpo abbia ammaestrato Ercole nella 
musica , potran ravvisare Elena figlia di quel can- 
tore nella giovinetta che sta presso ad Alcide ( i )- 
Ma la troppa nudità di questa figura femminile 
par che men disdica ad una delle Muse , le quali 
comecché rappresentate al solito ne’ monumenti 
con molta decenza, pure posson mostrarsi talora 
in abbigliamento di Ninfe , che seminude compa- 
riscono ordinariamente nelle loro immagini. 

La testa e gli attributi di questa figura man- 
cano nell’ antico. Non possiam quindi decidere se 
Calliope, Tersicore o Urania fosse la Musa rap- 
presentata , giacché son varie le opinioni de’ mi- 
tologi in determinar fra queste la madre di Lino. 
Certo però che nè il globo , nè la cetra , sim- 
boli delle due ultime , non sembrano aver avuto 
luogo nel bassorilievo; ond’è piò probabile che 
la Musa avesse i pugillari o ’l volume , disumivi 
di Calliope , riconosciuta da Apollodoro per ge- 
nitrice del maestro cf Ercole. Anche la testa del 
vate e la sinistra col volume , son supplite mo- 
dernamente. Antico però e notabile è il gesto 
della destra mano , e dà a dividere un uom che 
declami o che canti (2). 


de’ Dafnefori o sia portatori d’alloro, e della festa in- 
titolata perciò Dnfneforia , può vedersi Meursio , Gracchi 
feritila, v. AA<I>NH>I»OPIA , e Castellano, de feslis Grae- 
corum , v. cadérti. 

(1) Teocrito, nel cit. Idillio XXIV, dà Eumolpo per 
maestro ad Ercole nella musica , Lino nelle lettere. 

(2) Ercole colla lira vedesi ne’ tipi delle monete ro- 



T A y O L A XXXIX. 

Avvehture d’ Ercole (*). 

La disposizione e T riparto del bassorilievo , 
essendo perfettamente simili a’ già osservati nella 
tavola precedente , le sole immagini rappresentate 
in questo disegno dovran fissare sin dal bel pri- 
cipio la nostra attenzione. I simulacri delle Deità 
collocati sotto le absidi , sono ugualmente relativi 
alle avventure d’ Alcide che lo fossero i già os- 
servati nel primo quadro. Minerva , la tutela d'Èr- 
cole , occupa lo spazio di mezzo ; Marte ed An- 
fitrione campeggiano all’ estremità. Come Giunone 
ad Ercole avversa facea di se mostra nel primo , 
così Marte si vede sculto in questo bassorilievo. 
Nume nimico d’Èrcole, e che a fieri cimenti so- 
vente P addusse. Egli favorì , quantunque indarno , 
le Amazoni eh' eran sua stirpe, quando Alcide si 
assunse di portare alla figlia d’ Eurisleo la zona 
d’ Ippolita. Figlio di Marte era il Trace Diomede , 
vinto ed ucciso dal nostro eroe; figlio di Marte 


inane battute da’ Pomponj Musa , ed è lo stesso che 
P Hercules Musarum o Musagete , eh’ ebbe un tempio 
in Roma comune alle Muse, edificato da Fulvio INobi- 
liore: sì del tempio, come del cognome d’Èrcole, parla 
a lungo 1’ ab. Fontenu in una dissertazione sull’ Ercole 
Musagete, inserita nel tomo VII delle Memorie del- 
l’accademia delle iscrizioni e belle lettere', edix. in 4- 
(*) Alto palmi due e un terzo, lungo palmi sei, come 
il precedente. 
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anche Cigno, estinto da Ercole in singoiar tenzone, 
e pur tale si riputava Acheloo che a lui contra- 
stò Dejanira. Marte stesso imprese battaglia con 
Ercole a cagion di Cigno, Ma Giove col fulmine 
divise e calmò la fraterna contesa ( i ) : il mede- 
simo nelle sculture di Donta spartano era figurato 
fralle deità contrarie ad Ercole in quella serie di 
piccioli simulacri che n’csprimevan la pugna con 
Acheloo (a)- Il torace e lo scudo sono i consueti 
abbigliamenti del Dio della guerra; il rimanerne 
dell’ armi e della persona è moderno rislauro. 

Come nell’estremo intercolunnio del precedente 
bassorilievo compariva 1’ immagine di Giove il ge- 
nitore d’ Alcide , cosi la statua d’ Anfitrione , che 
fu suo padre putativo, suo educatore, suo mae- 
stro (3) , vedesi rappresentala nell’ ultimo a destra 
del presente. La figura mancante in antico del 
capo è sembrata simigliarne a segno alla figura di 
Anfitrione scolpita nell’ altro bassorilievo , che ne 
è stata ristaurata la testa, dando al volto la me- 
desima fisonomia che si era data all’ Anfitrione in 
quella prima storia , tratte ambedue dall’ effigie di 


(i) Apollodoro, lib. Il; Esiodo, Scudo d’Èrcole, v. 4-^9 
e segg. , dice , che Marte fu ferito da Ercole nella coscia. 

(a) Pausania, El. II, cap. XXIX. Il luogo è stato re- 
cato in parte nelle note della tavola precedente. 

' (5) Anfitrione si vanta presso Euripide ( Hercul. fur 
rens, prol. v, I) d’ esser Alò? ffvXXsxrpoc , cioè, d’a- 
ver Giove per compagno nel talamo. Egli , secondo Teo- 
crito, addestrò Ercole nell’ arie di guidare i carri e di 
domare i cavalli, Idjrll. XXIV, v. 117 . 
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quell’ eroe che mi sembrò espressa nell’ altra Tolta 
lodato intonaco Ercolanese (i). La grande spada 
mentovata da Teocrito è al suo fianco, ed egli 
in tutte e tre le sue immagini vi tien sopra la 
mano come per isguainarla. 

Ma passando a considerare le storie intermedie , 
la prima a destra era così malmenata, che si è 
dovuta ristabilire con una specie di divinazione. 
La figura d’ Ercole mancava affatto , eccettochè 
le punte de’ piedi, le due figure laterali eran senza 
le loro estremità ; 1’ abito barbarico , osservabile 
nell’antico , e le due faretre appoggiate nel campo, 
mi fecer congetturare che fosser gli Sciti costoro, 
i quali istruissero Alcide nell’ arte del saettare ; e 
lo* scultore seguì nel ristauro questo mio divisa- 
mente. La felice composizione che n’ è risultata , 
par che giustifichi la congettura. L’ abito de’ sup- 
posti Sciti è stato dagli antichi usitato per indi- 
care 1’ abbigliamento de’ barbari , quantunque di 
varie nazioni : e sì gli Sciti esecutori del suppli- 
zio di Marsia vedonsi in questo arredo (a), sì an- 
cora Toante re del Chersoneso Taurico (5), della 
qual contrada erano abitatori Teutare e gli altri 
Sciti , onde Ercole apprese , giusta Licofrone e 
Teocrito , a uarre d’ arco (4). 


(i) Vedasi, circa 1’ immagine d’ Anfitrione, ciocché 
si è osservato nella tavola precedente. 

(a) Wiockelmann , Moti. ined . , n. 4'i- 
(3) Lo stesso , Monutn. ined . , n. 1 4f). 

(41 èvxapxèa ró^a , dice Teocrito, 
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La pugna rappresentata con be’ movimenti di 
figure equestri e pedestri, al contrario della storia 
descritta assai conservata ed intera, sembra per- 
ciò più facile a riconoscersi. L’ età d’ Ercole ef- 
figiato nella prima adolescenza , l’ asta eh’ egli bran- 
disce invece della clava e dell’ arco , 1’ apparenza 
di battaglia ordinata , che può argomentarsi dal 
trombettiero che sembra esser dalla parte del gio- 
vinetto Alcide, mi persuadono che sia la batta- 
glia de’ Tebani contro Ergino re d’ Orcomeno c 
de' Miuj , che da Ercole quasi fanciullo provocata ( i ), 
e da lui con indicibil valore e colla lancia com- 
battuta (a), Uberò la sua pauia dal grave tributo 

Idillio XIII, v. 56, ove lo icoliaste nomina per maestro 
d'Èrcole nell’ arte sagittaria Teutare Scila; anche Li- 
cofrone mentova questo medesimo Teutare come precet- 
tore d’Èrcole al v. 56 della Alessandria. 

(t) Egli avea tagliate le narici a’ messi d’ Ergino 
che venian per chiedere a Tebe il tributo. Quindi 1’ e- 
piteto di ‘PtroxoAytrr^f , Rhìnocolustes , col quale fu ve- 
nerato Ercole in un tempio della Beozia. Pausania , Boto- 
fica, cap. XXV. 

(a) Euripide , nel prologo dell’ Ercole furibondo, v. 49, 
fa menzione espressamente della lancia vittoriosa d’Èr- 
cole, colla quale conquise i Mini, xaXXtvixv 9opó(. 
Fu questa , secondo quel tragico , forse 1’ nnica impresa 
in cui Ercole adoperasse la lancia , poiché nella stessa 
tragedia Lieo rimprovera ad Anfitrione che il suo Er- 
cole non solea combattere colla lancia, ma colle frecce. 
Le armi in questa occorrenza gli furon somministrate 
da Minerva, secondo Apollodoro, lib. Il, ma giusta la 
narrazione di Diodoro Sicnlo , Ercole fu costretto ser- 
virsi di quelle consacrate ne’ templi degl’ Iddii , poiché 
i Minj avean interamente disarmato i Tebani. 

Museo Pio-Clem. Yol. IV. 17 
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a cui l’avversa fortuna deDe armi e le antece- 
denti vittorie dello stesso figlio di Cliraeno avcanla 
obbligata. La figura del suonalor di tromba è forse 
aggiunta appresso quella d’ Ercole per dimostrare 
eh’ egli non fu solo a pugnare j è stato bensì rap- 
presentato combattente unico incontro a molti ni- 
mici , per dinotare eh’ ei fu ben solo ad avere il 
merito della vittoria. 1 Minj son tutti a cavallo , e 
ciò fa rammentare 1’ epiteto di K aÀfaxaioc , fe- 
race di be’ destrieri , che si dà in un’ode di Pin- 
daro alla lor regione (i). 

Siccome questa fu una delle prime geste del 
giovine Alcide , la spoglia del leone di cui va co- 
perto non è già quella àrpazo ; , invulnerabile , 
del Neraeo , ma 1’ altra della belva che infestò il 
Citerone , e che divenne il primo trofeo della 
sua adolescenza (a). 

L’ esecuzione del bassorilievo è piena di fa- 
cilità e di grazia : le rispettive proporzioni sì de- 
gli uomini che de’ cavalli non sono abbastanza os- 
servate, Questo difetto rilevalo in altri bassirilievi 
è forse argomento per congetturarli copie d’ ori- 
ginali dipinti , ove la prospettiva potea più age- 
volmente render conto delle dimensioni diminuite, 
che nella scultura sembran rimanere senza ragione. 


(i) Oljrmp. , Od. XIV , v. a. 

(a) Àpollodoro osserva che la spoglia del leone Ci- 
teroneo servì ad Ercole d’abito e d’armatura, lib. II. 
Lo stesso conferma Stazio, Theb ,, I, v. 483, 
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Forze d’ Èrcole (*). 

Questi due nobilissimi bassirilicvi dissotterrati iu- 
sieme co’ precedenti , sole otto ci rappresentano 
delle dodici fatiche d’ Ercole, che tutte forse vi 
furono anticamente effigiate. La bellezza delle forme 
e delle azioni , la maestria dello stile con cui veg- 
gousi eseguite , le collocano fralle più pregevoli 
sculture di simil soggetto (i). Quantunque muti- 
late e risarcite in più parli , pure i pezzi anticlii 
non sono guasti nè corrosi nella lor superficie ; tal- 
ché se vi desideriamo integrità maggiore, non ab- 
biamo a compiangere il detrimento di quello che 
ne rimane. 

L’ ordine in cui son disposte le imprese d’ Al- 
cide , comandate da Euristeo , e richieste dal 


(*) Alto palmi due e un terzo, lungo palmi sei meno 
due once. Questo, e quel della tavola XLI seguente, 
furono trovati nello scavo medesimo onde uscirono a 
luce i due precedenti bassirilicvi. 

(i) Fra i bassirilievi esprimenti le forze d’ Ercole , ce- 
lebri eran quelli che ornavano il fregio de’ due portici 
anteriore c posteriore del tempio Olimpico , opere forse 
d’ Alcamene ; e quelli scolpiti da Prassitele stesso nei 
timpani del tempio in Tebe d’ Ercole Promaco o Propu- 
gnatore. Pausania, El. I, cap. X,c Bcot., cap. XI. Fra 
i molti che or ne rimangono, il primo luogo tien l’ara 
Capitolina di marmo pentelieo , lavoro greco di stile 
anteriore all’ età di Prassitele, ancora inedito, che si 
darà nelle tavole aggiunte. 
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Fato in prezzo della promessa immortalità , non è 
lo stesso nè con quel de' mitologi , nè col seguito 
in altre sculture. Nè dee recarci stupore , giac- 
ché gli scrittori medesimi nou ne convengono (i): 
potrebbe peraltro avervi cagionato qualche confu- 
sione lo stato in cui il monumento fu dissotter- 
rato , e 1’ arbitrio del ristauratore in riunirne i di- 
versi frammenti. 

E fralle molle cose anche ciò osservabile, che 
l’ immagine di ciascuna azione viene accompagnata 
da mia minor figura acoessoiia posta nell’alto del 
bassorilievo , quasi fosse considerata in qualche di- 
stanza, la quale è sempre allusiva alla topografia 
de' luoghi celebrati dalle dodici famose gesta di 
quell’ eroe (a). , 

In questo bassorilievo la prima impresa è quella 
della cerva (3), dopo lunga e disastrosa fuga rag- 


(i) Vedasi il eh. ab. Marini, Iscrizioni Aliane, pag. i56- 
1 versi iucisi nel bassorilievo dell’ Apoteosi d’ Ercole con- 
vengono coll’ordine di Diodoro. Le forze d’Èrcole scol- 
pile in un assai curioso bassorilievo del Museo Borgiauo 
in Vellelri, di cui si parla nell’ opera stessa, 1. c. , son 
disposte secando quello d’ Apollodoro. 

(a) Anche la tazza della villa Albani edita da Win- 
ckelmann , Mon. ined. , n. 64 e 65 , ha ad ogni forza ag- 
giunte delle figure accessorie per lo più femminili, che 
son sembrate a quell’ antiquario di assai difficoltosa in- 
terpretazione. II confronto delle nostre potrà recar qual- 
che luce a quella figura. 

(3) Secondo i più , l’ impresa della cerva è la quarta 
o la quinta ; singolare è 1* opinione ,di Callimaco nel- 
l’ Inno in Dianam , v. to8 >09, che la vuol l’ultima 
delle fatiche d’Èrcole, 
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giunta sulle rive del fiume Lattane (i). Quan- 
tunque istancabile , e di piè di bronzo fornita 
e di corna d’ oro (a) , non potè resistere alla ro» 
bustezza, nè schivare alla velocità e alla perse- 
veranza del figlio di Giove. Egli le ha già im- 
prigionate le corna e ’1 muso , e ne calca il dos- 
so con un ginocchio (3) , in atto di prenderla 


(i) Così Apollodoro , lìb. II , altri divèrsamente. 

(a) Siccome non sogliono le cerve aver corna , Spa- 
nliemio nelle sue osservazioni a Callimaco pensava in- 
gegnosamente che il genere femminino in questa voce 
non includesse significato di sesso , ma fosse un genere 
grammaticale conveniente sì al maschio, sì alla femmina 
di siffatti animali, come diciamo una tigre, una volpe, 
ec. [ad CalUmach. hymn. in Dùin. , v. ioa), ma Pin- 
daro che si esprime chiaramente iXatpov ^Sr^Xetav, cena 
femmina, esclude questa spiegazione ( Olimp . , od. Ilt, 
v. 5a ). È più naturale il dire, che il vero cede anche 
in ciù al meraviglioso della narrazione , tantoppiù che 
han sostenuto alcuni trovarsi, benché di raro, delle 
cerve cornute (Spanhcm., 1. c.), e con ciò rendon ra- 
gione di quelle che dipingonci i poeti greci colle corna 
doro, Hpvaoxèpvs. I P'“ accurati naturalisti non dis- 
credono esempli di siffatta singolarità. 

(5) Tutti i bassirilievi , e le medaglie greche e latine 
che rappresentano questo fatto, ci offrono Ercole nella 
medesima positura del nostro; la sola differenza è che 
in alcune immagini ne afferra le corna con ambe le 
mani , in altre è precisamente come nel nostro bassori- 
lievo. Ossia stato Alcamene , o altro Greco, il primo 
ad aver così composto il gruppo tanto ripetuto, certo 
è che vi allude 1’ autore d’ un epigramma nell’ Antolo- 
gia, lib.IV, cap. Vili, ep. X, ove lodando una simile 
immagine così la descrive i 
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viva(i). La Ninfa che siede sulla vicina pendice 
o è la Najadc del Ladone, dove Ercole s’impa- 
dronì della belva, o è la Driade delle foreste di 
Cerùlea , onde il fiume Cerinite ebbe nome e 
principio , dov’ era di quel famoso e sacro ani- 
male il covile (a). 


Slv ò (ù v i£vi Sttpòc yóvv fipfèet 

ULvitrópSov TtaXaiiouQ 9paè,à(i£VO( xepaotj. 

L' eroe gli è sopra , e col ginocchio il fianco 
Preme alla belva , e le ramose corna 
Con ambe le possenti mani afferra. 

Spanhemio a Callimaco, hjrmn. in Vian. , v. 108 c 109, 
non ha bene inteso il citato distico , c suppone che Er- 
cole , comevedcsi talvolta Diana, fosse effigiato a cavallo 
alla cerva. 

(1) Euripide, nell’ Ercole furibondo, dice che T uccise per 
far cosa grata a Diana. E probabilmente questa Dea 
quella figura che nella tazza Albana rappresentante le 
forze d’Èrcole è scolpita vicino all’ impresa della cerva, 
ed ha in capo un pileo venatorio, come appunto lo 
suole avere nelle monete romane della gente Plancia* 
Diana si fe’ incontro ad Ercole, mentre inseguiva la 
cerva, giusta la narrazione che ne fa Pindaro, Oljrmp., 
od. Ili , v. 43 * Winckelmann su questa figura non sa 
determinarsi , Monum. ined. , n. 64 e 65 . 

(a) Quindi gli scrittori bandaio a questa cerva l’epi- 
teto di Cerinite, di cui vedasi Spanhemio a Callimaco 
( hj-mn . in Dianam. , vers. 109), e il Gale ad Apollo- 
doro ( lib. II, cap. IV), che ha sostituito nel testo con 
buone ragioni il vocabolo KfflVf/TjfC a quel di xepa- 
O'nriQS Vedasi anche Pausania ( 4 chaica , cap. XXV ) 
a proposito del fiume Cerinite. Pindaro ( Oljrmpion. , 
od. Ili, v. 53 ) dice che la belva era stata consecrata 
a Diana Ortosia dalla Ninfa Taigeta. 
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La fuga, o piuttosto l’ estirpazione degli S linfa- 
lidi , è l’argomento della seconda azione del bas- 
sorilievo. Ercole non è già col crotalo a spaven- 
tare i mostruosi uccelli , ma li saetta cogl’ inevitabil 
strali (i). La figura degli Slinfalidi è singolare, e 
dove gli altri monumenti han dato loro la sem- 
bianza di struzzi (a), il ristoratore del bassorilievo 
combinando le varie mitologiche tradizioni che 
parte uccelli acquatici , parte femmine seduttrici e 
feroci, parte mostri armati di terribili artigli vi ri- 
conobbero (3), ne ha formato uno stravagante a- 

3 . . .. ■ » ■ — 

(i) Apollodoro, lib. II, racconta che dopo averli col 
crotalo snidali dalla palude, dove si erano rinselvali , 
colle frecce li saettò. 

(a) Winckelmann , clic lia fatta questa osservazione 
{ Monum. ined. , n. 64 e 65 ) , ha notato ancora, che son 
col nome di struzzi, (rrptàoì, contrassegnati ne’ Versi greci 
iscritti al bassorilievo Albano della quiete d’ Ercole. 

(3) Che fossero uccelli acquatici lo dimostra Apollo- 
nio ( Arg. II, v. io55), che li noma ichuutcu ; , nuo- 
tatori, col qual epiteto per attestato del suo scoliaste 
li distinsero ancora Scleuco ne’ Simmicti, e Caronte Lamp- 
saceno. Lo scoliaste medesimo rammenta una tradi- 
zione riferita da Muasea , secondo la quale le Stinfalidi 
eran donne ad Ercole nimichc, e favorevoli a’ Molionidi 
avversarj di lui , figlie dell eroe Stinfalo e d Ornile , 
dal qual nome della madre nacque l’equivoco, signi- 
ficando la voce ’O/mC, Omis , ancora un uccello o un 
pollo. Finalmente delle unghie colle quali rendeansi 
terribili le Stinfalidi fa menzione Lucrezio , lib. V , 
vers. 3t : 

urteìsque timendae 

Vnguibus vi r cadiae volucres Stymphala coletitcs . 

L’ immagine del bassorilievo riunisce tutte le accennate 
differenti opinioni sulle Stinfalidi. 
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nimale , con volto femmineo , unghie ferine , ali 
da volatile, e coda d’ idro o di Tritone. Se l’o- 
pinione di Spanhemio che ha ravvisato un uccello 
Siinfalide nel volatile a testa di donna cou celata 
in capo , corazza al petto , scudo e giavellotti al 
fianco, impresso in alcune monete romane dee 
aversi per certa j qualche leggera analogia potrà 
scoprirsi fra quella figura e l’ immagine del nostro 
marmo (t) $ conformità anche maggiore troverà 


(i) Ezechiele Spanhemio, de usti, et pretesi numi'sm., 
disi, v, § 4 » crede aver ritrovato 1* immagine degli uc- 
celli Stinfalidi in un tipo de’ danari Romani battuti dai 
Valerj Acisculi. Ma quell’uccello non ha nulla di quei 
caratteri, che secondo- gli antichi, doveano aver gli 
Stinfalidi. Il volto è di donna di bell’ aspetto , 1’ elmo 
è ornato di cimiero, oltracciò anche il petto è guernito 
d’ armatura squamata simile all’ egida di Minerva , e 
presso all’ ala manca è uno scudo argolico con due gia- 
vellotti. E vero che Apollonio al 1. c. chiama gli Stin- 
falidi uccelli marziali , e dice che le lor piume eran di 
ferro , e che le scagliavano a guisa dell' istrice : ma 
a che l’elmo, la corazza e lo scudo, quando il solo 
rumor delle armi bastava a porle in fuga? I piccioli 
bronzi che rappresentano altri uccelli con volto femmi- 
nile, da alcuni creduti gli Stinfalidi, da altri detti Ar- 
pie , han pure qualche ornato non conveniente a siffatti 
mostri : quello edito da Spanhemio nel 1. c. ha coro- 
nata la testa d’alloro o d’ ulivo. Dubito certamente delle 
arrecate spiegazioni, e sospetto che in simili mostruosi 
composti , ma non deformi , si nasconda qualche imita- 
zione delle immagini egizie , che sovente rappresenta- 
rono la Deità col corpo di volatile e col capo umano* 
Si vedran nell ’ Archeogmjia JV orslejrana i motivi, dai 
quali addotto, ho creduto esser Neith o la Minerva Egi- 
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il curioso Traila medesima e quella d’ alcuni uc- 
celli, probabilmente gli Stinfalidi , scolpiti a piè d’ un 
gran candelabro , che or si conserva nella chiesa 
di S. Maria in Aventino ( i ). Ma non giova esten- 
dersi più oltre nell’ apologia del moderno artefice 
che ha voluto scostarsi dall’ uso comune per ac- 
crescere importanza al soggetto , non si è però 
allontanato nè dalle idee de’ mitografi , nè dalla ma- 
rnerà degli antichi in immaginar composd che non 
hanno esempio iu natura. 


zia l’ uccello con testa femminile inciso in un intaglio 
egiziano di quella collezione. In tal caso non potrebb’ es- 
ser Minerva anche la pretesa Stinfalidc ne' romani da- 
nari ? Minerva Mergo A iSvia, era venerata e Megara 
(Pausania, Attica, cap. XLI). Minerva è simboleggiata 
in un vaso della collezione Hamiltoniana ( Hancarville , 
tom. II, tav. ia5) da una civetta con testa femmi- 
nile , mentre assiste Ercole contro di Teodamante che 
ha ferito in una mammella Dcianira , armata per difesa 
del marito. La favola è riportata dallo scoliaste d’ A- 
pollonio , Argon. I, v. iuta. 

(i) Questo curioso candelabro fu composto capriccio- 
samente di varj pezzi antichi , e d’ altri moderni che 
servono a quelli di riunione , dal fu cav. Giambattista 
Firanesi. I figli, secondo il suo voto, l’ han collocato 
sul suo sepolcro. Il piede è d’ un gran candelabro an- 
tico, forse già destinato a risplendere in qualche tempio 
d’ Ercole , ed è formato da tre Stinfalidi. Han queste 
figura d’ uccelli con volto femminile , e con coda di 
drago. Nel tempio di Diana Stinfalia, a Stinfalo in Ar- 
cadia, avean figura di Sirene. Erano scolpite in marmo 
come fanciulle colle sole gambe di volatile. Pausania , 
Arcad . , cap. XXII. 
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Il fiume barbato sedente scolpilo vicino ad Er- 
cole è senza dubbio 1’ Erasino, che dalla palude 
Stinfalide col nome di Stintalo prendeva origine , 
ove si annidavano gli strani uccelli , e che po 1 
scorrendo per l’ Argolide , traeva dall’ amenità delle 
sue ripe, dalla cliiarczza delle sue acque il nome 
d 'Amabile o d’ Erasino (i). 

11 cignale dell’ Erimanto , preso vivo c presen- 
tato ad Euristeo , che innondi dello snaventevol 
presente , è la terza azione scolpita nel marmo. II 
fiume assiso nell’ alto è 1’ Erimanto stesso , che 
uscendo dalla foresta , e dal monte del medesimo 
nome, si precipitava nell’ Alfeo presso il confine 
dell’ Elide e dell’ Arcadia (a). Nella quarta storia 
Ercole sembra lavarsi nella cadente onda d’ un 
fiume dalle lordure contratte nello eliminar le im- 
mondezze delle stalle d’ Augea. Egli vi distornò 
le correnti del Peneo e dell’ Alfeo, e così fc’ por- 


ti) Del fiume Erasino, e del suo derivare dilla pa- 
lude Stinfalide, parlano Erodoto, Eralo ; Pausania , Co* 
rinth . , cap. XXIV, Arcitd., cap. XXII. E qui convien 
prevenire un'obiezione di Winckclmann , clic suppone 
gli antichi non avet mai rappresentato fiumi seduti in 
alto, ma sempre giacenti ( Monuni. ined . , n. 64,65). Tale 
obiezione non è fondata sui vero. Osservo in più meda- 
glie Alessandrine d' Adriano , il Nilo seduto in alto e non 
giacente (Zoega, Numi Aegjrpt. Imp. Musei Borgiani 
Velitris, tav. VI e VII). Cosi è effigiato lo stesso fiume 
nella famosa tazza onichiana del rcal Museo di Capo di 
Monte. Oltracciò nelle monete siciliane d’ Assolo, il fiume 
Crisa è rappresentato anche in piedi. 

(a) La testa imberbe del fiume è moderna. 
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tare alla piena 1’ Immenso lezzo : in altri monu- 
menti si vede con un cofano pittar nelle acque le 
reliquie delle immondezze ( i) ; in altre sembra 
scavar col bidente il nuovo alveo ai fiumi (a); nel 
nostro , se il ristauratore ha colpito giustamente 
nel momento dell’ azione, egli ha già compiuta 
l’ impresa , nè gli rimane che di purgarsi. Le ac- 
que con tanto ingegno rivolte ad eseguire il vile 
e faticoso lavoro , sono accennate nella INinla scol- 
pita appunto sull’ orlo della cascata (3). 


(i) Così nella tazza Albana e altrove. Nella bell’ ara 
Capitolina rappresentarne le forze d’Èrcole, lavorata da 
molto antico scalpello greco , questa impresa è espressa 
dal riposarsi Ercole su di quel cofano , col quale ha 
giltato il lezzo nella corrente. Notabile è l’ accorgimento 
degli antichi artefici nel rappresentare questa fatica d’ Er- 
cole , senza che abbia mai apparenza vile |o schifosa. 
Questa osservazione può adattarsi ancora al partito preso 
nel nostro bassorilievo. 

(a} Così nel bel marmo Giustiniani, eh’ è un’ara de- 
dicata ad Ercole da L. Decimio Lucrione, descritta da 
Gruferò, pag. XLIli, e riportata nella Galleria Giu- 
stiniani ( toin. Il, tav. i55 ) , dov’ è incisa con poca fe- 
deltà. Questa istoria è la sola ben conservata in quel 
monumento. 

(3) Winckelmann , nella spiegazione delle forze d’ Er- 
cole della tazza Albana, ha preso un grande abbaglio su 
questa impresa. Egli dice che Alcide avendo scavalo 
al fiume Alfeo un novello alveo, rese deliziosa e libera 
dalle acque stagnanti la valle di Tempe in Tessaglia. 
Come l’ Alfeo si trasporta colà dal Peloponneso e dal- 
l’Elide? forse il Penco d’ Arcadia, fiume di nome si- 
mile al Peneo di Tessaglia, l'ha indotto in equivoco? 
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Ercole nella prima impresa della cerva non solo 
è barbato , ma è coperto ancora la testa delle 
spoglie del leone ( 1 ). Siccome la pi-ima delle do- 
dici imprese fu quella del leone Nemeo , ben può 
convenirgli tale abbigliamento : e quantunque si 
volesse che quello della cerva fosse stata , secondo 
il nostro artefice , la sua prima fatica fralle dodici 
prescritte dal Fato , pure già vestiva 1* eroe la 
spoglia del leone Citeroneo , come alla tavola su- 
periore abbiam veduto e notato. Nelle altre Er- 
cole è diademato e come figlio di Giove, e come 
pastore di popoli , c come iniziato a’ mister). La 
testa diademata aulica non si conserva però che 
nella quarta figura d’ Alcide , a cui imitazione sono 
state restituite le due precedenti. 

TAVOLA X L 1. 

Forze d’ Ercole (*). 

Tanto celebrate da' poeti , e tanto dagli scrittori 
di greche antichità e mitologie esposte c ram- 


ina egli del Penco non fa motto, parla sol dell’ Alfeo. 
Di piu , non accenna nemmen per sogno la fatica delle 
stalle d’ Augca ; pure Ercole in quel monumento non 
è già in atto d’ aprire il nuovo letto a’ fiumi , ma solo 
di vuotar con un cofano il lezzo nella corrente. 

(i) La testa i moderna, ma la pelle del leone che 
gli si allaccia sul petto è antica. 

(*) Trovato insieme co’ precedenti , lungo e largo 
come V altro della tavola XL. 
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memorate furono le imprese che il nome sorti- 
rono di forze d’ Ercole , avventurate da lui , 

Rege sub Euryslheo , falis lunonis iniquac (1), 
che poco ornai o nulla accade rilevarne e distin- 
guerne le circostanze (a). Non ci tratterrà dun- 
que gran fatto il presente bassorilievo che altre 
quattro ci propone di quelle decantate imprese , 
quando pure qualche accessorio di meu facile si- 
gnificato non ci rimanga a rischiarare , o qualche 
assurda interpretazione a distruggere. 

La prima , e la più nota di tutte le dodici im- 
prese , è certamente quella del leone Nemeo. L’ e- 
roe lasciali già gli strali e la clava, armi inutili 
eontro una fiera invulnerabile , si affronta colla 
belva nel solo vigor fidalo delle sue membra , e 
stringe colle mani invitte la gola del leone e lo 
soffoca. Tutù i monumenti che rappresentano que- 
sta pugna offrono presso a poco lo stesso punto 


(1) Virgil., Aeri., Vili, v. agi. 

(a) Le avventure d’ Ercole possono leggersi estesa- 
mente in Apollodoro, lib. II, cap. Ili e seg. , per quasi 
tutto quel libro , nel IV di Diodoro Siculo , § 9 e 
seg. , nelle iscrizioni del più volte lodato bassorilievo 
della Quiete <f Ercole nell’ anonimo de Herculis laboribut 
edito nell’ Excerpta dell’ Allacci , in Igino, fav. XXX, 
XXXI e XXXII, e additate in succinto da Ovidio, 
Metam . , lib. IX, v. t8a, e da Virgilio, Aeri., Vili, 
v. a88 e seg. , e qua e là nella maggior parte de’ clas- 
sici. Quanto asserisco nel corpo delle esposizioni senza 
il testimonio di particolare autorità , si trova in Dio- 
doro o in Apollodoro, 
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del combattimento , nè so perchè Winckelmaun 
abbia opinato esser nella tazza Abani scolpito piut- 
tosto il leone Citeroneo , quando la circostanza 
notata da Diodoro d’ essersi Alcide azzuffato co* 
leone senz’ allr’ arme che le proprie mani, con- 
trassegnava ancor quel gruppo per la pugna d’ Er- 
cole col leon di IN eruca (i). Oltradicciò il leone 
Citeroneo fu spento da lui quasi lanciullo , nè fu 
quella vittoria annoverata mai fralle dodici prove 
fatali del nostro eroe. 

La Ninfa che sembra dall’ alto spettatrice del 
rischio , ed ha stesa la mano verso il tronco d’ un 
albero,’ sarà la Driade della foresta Nemea , anzi 
Nemea stessa figlia d’ Asopo che diè nome a 
quella selva famosa (a). La sua immagine sedeva 
appunto sovra il leone in una delle pili celebrate 
dipinture di Nicia che abbelliva in Roma il Co- 


(,) Mon. ined., n. 65. Questa composizione e ripe- 
tuta in assai monumenti. Bellissimo fra questi c 1 mia- 
elio antico dello stesso argomento , che fu trovalo m 
Grecia in questo secolo, da me veduto presso il s.g- 
Jenkins ; lo possiede ora S. A. il sig. pr.uc.pe Stanislao 
Poniatowski. Una simile maniera di rappresentar la lotta 
d’Èrcole col leone era fondata sulla narrazione de nu- 
merali: Teocrito per descriverla in modo pm vcnsi- 
milc fa abbracciar da Ercole il leone volto di schiena, 
... x xv v. 267 . Ne’ monumenti ciò non ostante si 
è continuato a rappresentarla alla vecchia manierai 
mitografi supponevan Ercole vestito della corazza un- 
penetrabile donatagli da Vulcano; gli -rtcfie< - U» mima- 
cinarono già dotato di qnclla invulnerabilità , eh egl 
acquistò poi col vestire il cuoio di questo mostro. 

(a) Pausania, Corinth., XV, Et. I, xxit. 
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inizio nel Foro d’ Augusto (i). Assiste anche nella 
tazza Albana a questa impresa cT Alcide , e sem- 
bra goder d’ un’ azione ond’ essa dovea ne’ futuri 
secoli divenir chiara ed onorata (a). La faretra e 
gli strali, che non servirono sennon ad irritar? la 
fiera e a snidarla dal suo covile , pendono appesi 
ad un tronco della foresta (3). 

La seconda azione è ancor quella che nel no- 
vero delle forze d’ Ercole suol contarsi per la se- 
conda j l’ eroe uccide l’ idra Lernea. Sette sono 
le teste del mostruoso dragone (4), e cinque sono 
già spente , non ostante che più volle linate dal 


(i) Plinio, lib. XXXV, § X. 

(a) Winckclmann , 1. c. , egli però non ve la rico- 
nosce , e la crede la Virtù pronta a donar la palma 
all’ eroe. In tal caso non avrebbe niun particolar rap- 
porto coll’ azione d’ Alcide , alla quale si là presente : 
ma il confronto della figura del nostro bassorilievo prova 
che non è altra dalla Ninfa indicata j e la pretesa palma 
non è forse sennonché un ramo come nella nostra : e 
seppure fosse una palma , questa era in mane della Ninfa 
Nemea dipinta da Nicia, ed alludeva a’ certami de’ giuo- 
chi Nemei, istituiti secondo alcuni da Ercole in memo- 
ria di questa impresa. 

(5) Questa parte dell’albero è nel ristauro ; antica è 
l’ altra che corrisponde al combattimento dell’ idra. 

(4) Vedasi del numero delle leste dell’Idra Spanlicmio 
de usu , et praest. numism. , diss. IV. Nel nostro marmo 
però le teste son nel ristauro. È da notarsi che nelle 
monete di Diocleziano questa forza d’Èrcole è, come 
osserva Spanhemio , allusiva alla persecuzione mossa 
allora a’ Cristiani, la perseveranza de’ quali si paragona 
alle rinascenti teste dell’ idra. 
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proprio sangue , facessero quasi disperar la vittoria 
al figlio di Giove. Ercole sembra colla clava ab- 
battere il mostro, quantunque piuttosto del fuoco 
adoperato da lui contro l' idra il comune degli 
scrittori faccia memoria. Ha nella sinistra ¥ arco , 
e presso la faretra e gli strali , co’ quali provocò 
l’ idra alla pugna , e nel cui sangue fatalmente 
gl’ intrise. L' albero da cui son sospesi è forse 
quel platano, sotto cui era cresciuto il mostro, e 
dove fu da Ercole combattuto (i). L’idra se gli 
avviticchia ad una gamba, come ne descrive Apol- 
lodoro il combattimento (a). 

Il trar vivo dall’isola di Creta in Argo il toro 
adultero di Pasifae , e devastator di quell' isola , 
è la quinta delle fatiche ingiunte da Eunsteo , e 
la terza nel nostro marmo. Ercole il trae pel corno, 
e una Ninfa dell’ Apesante , simbolo dell’ Argolide, 
siede sulle paterne rocche a contemplare il cimen- 
to (5> 


(») Pansania , Corinth., cap. XXXVII. 

(a) Apollodoro , II, cap. V , a. H‘ 9è ~ar epa ròv 
jr ofìóv èveiftero xepinl(Ht£Ì<ra. I monumenti confer- 
mano questa lezione restituita dal Galeo. 

(3} Ne' citati bassirilievi della tazza Albana la femmina 
eh’ è vicina all'impresa del toro è sei iuida,c regge sulle 
ginocchia un grande scudo rotondo. Winckelmann la 
crede Minerva , ma poco avvedutamele. Lo scudo ar- 
golico retto in quel modo dalla figura , è piuttosto uu 
simbolo che una difesa, e la sua nudità si disdice a 
Minerva , tantoppiù che non mostra verun altro segno 
d’essere armata. Ella è a mio credere 1’ Argolide, così 
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Stende nella quarta azione Alcide la mano per 
dar morte al dragone custode degli orti Esperidi, 
secondo l' espressione data nel ristauro a questo 
gruppo: nell’ antico però egli piuttosto coglieva 
gli aurei frutti di quella pianta, altbattuto già a 
colpi di clava il serpente, che avviticchiato an- 
cora al tronco mal custodito , dovea pender col 
capo all’ ingiù .semivivo e spirante. Così lo rap- 
presentano altri monumenti , e 1’ espressione è nel 
ristauro troppo fredda e incompleta , non servendo 
la clava posata tranquillamente sul braccio sinistro 
che d’ imbarazzo all’ eroe. 


personificata e simboleggiata dallo scudo, e perchè lo 
scudo di Diomede in Argo si custodiva (Callimach., 
hrmn. in Minervam , v. 35), e perchè invenzione argiva 
è lo scudo. E immaginata assai propriamente a contras- 
segnare questa fatica d’Èrcole, di cui la maggior dif- 
ficoltà consisteva a stracinar vivo a’ lidi argolici sin 
dall’ isola di Creta per mari e monti un toro spirante 
fuoco. WincLelmann riconosce ancor Minerva nella fem- 
mina armata e vestita di breve tunica scolpita nello stesso 
monumento presso aGcrione: egli non ha avvertito che 
quella denna armata non ha il solito carattere di Mi- 
nerva nè nell’ abbigliamento, uè nelle armi; non veden- 
dosi mai quella Dea rappresentata dagli antichi in tu- 
nica breve a mezza gamba: dippiu la donna armata è 
dalla parte diGcrione, e non da quella d’ Ercole , come 
dovrebb’ essere quando fosse Minerva. Io la credo la 
Spagna, che in più monete romane viene effigiata in 
abito di guerriera, specialmente in quelle de’ Minar j, e 
quelle brevi tuniche sono il consueto abbigliamento delle 
immagini delle provincie sì in molte medaglie , come 
in parecchi bassirilievi. 

Museo Pio-Clem. Voi. IV. 18 



L’ effigiare il dragone cosi avvolto all’ albero 
de’ pomi aurati, appunto come da’ moderni arte- 
fici si è rappresentato il serpente nell’Eden, è 
stata pratica generale degli antichi maestri, inco- 
minciando sin dalla scuola primitiva di ScilR e 
Dipeno. Tcocle loro discepolo 1* avea scolpito in 
cedro in questa medesima situazione , e ’l monu- 
mento si comervava in Olimpia nel tesoro degli 
Epidamnj (i). Anche i poeti non si dipartirono 
dalle immagini proposte loro dalle arti del dise- 
gno* e i Greci ugualmente che i Latini parlano 
delle spire, colle quali il vigile mostro abbrac- 
ciava la ricca pianta (a). 


(i) Pausania, El. Il, cap. ig, dove descrive srs pie- 

Xediypévov tà» dpdxuvra : Il drago avvolta 

al melo. 

(a) Così Euripide nel coro dell' Ercole furibondo, v. 397 
<>ve accenna alcune delle principali imprese 4 ’ Ercole 
rammenta : 

A pdxovra ifvpaómrov 
Of àirXaiov àptpeXtxròt; èXtx‘ èfppovpet 
E Lucrezio , V. 33 1 

Aureacfue Ilesperidum servans fulgenlia mala 
Asper , acerba tuens , immani corpore terpeni 
Arhoris amplexus stirpem. 
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Forze d’ Èrcole (*). 

Le cinque forze d’ Ercole in questo marmo 
effigiate, e negl’ intercolunnj distribuite d’un por- 
tico sostenuto da colonne spiralmente baccellate , 
e reggenti alternatamente sovra doppj capitelli, 
archi schiacciati e architravi piegati ad angolo , 
ci rappresenta lo stile d’ un tempo in cui le arti 
già declinate sostenevansi appena col mezzo d’ uua 
rozza imitazione del buono antico frammischiata 
all’ abuso degli ornamenti , che offriva loro l’ e- 
sempio dell’ età precedente. Il gusto alquanto li- 
cenzioso che abbiamo osservato ne’ bellissimi rilievi 
delle tavole XXXIX e XL , degenerò nel breve 
spazio d’ un secolo a quella barbarie che l’ ar- 
chitettura del presente bassorilievo ci fa conoscere. 
Formava questo uno de’ lati maggiori d’un sarco- 
fago. Le arche sepolcrali del terzo e del quarto 
secolo imitaron sovente 1’ immagine d’ un tempio. 
In queste esprimenti le forze d’ Ercole solca fin- 
gersi un periptero anfiprostilo con la porta in 
uno de’ lati minori ; cinque di quelle forze dispo- 
nevansi negli spazj delle ali per ciascuna banda ; 
l’ altro de’ minori lati rappresentava il pronao po- 
steriore , e le due restanti forze ne riempievano 
gl’ intercolunnj ( 1 ). 


(*) Alto pocopià di palmi quattro, lungo oltre i dieci. 
(1) Un simil sarcofago assai grande, e scolpito da 


» 
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Le imprese nel nostro effigiate son le prime 
cinque, secondo l’ordine di Diodoro, il leone di 
Nomea , l’ idra di Leraa , il cignal d’ Erimanto , 
la cerva di Enoe , e i volatili di Stinfalo. In que- 
ste cinque Ercole si rappresenta imberbe a di- 
mostrare 1’ età ancora acerba del valoroso gar- 
zone. Se avessimo il resto del monumento , pos- 
siam credere che nelle altre il volto d’ Ercole 
comparisse barbato , nella guisa stessa che nel 
gran sarcofago del palazzo Orsini. 

Le composizioni de’ varj gruppi son belle, come 
quelle che serbano ancor l’ombra delle situazioni 
e de’ movimenti de’ vetusti originali. Le rappre- 
sentanze sembra che non chiedano schiarimenti 
ulteriori dopo 1’ accennato alle tavole precedenti. 


tutte e quattro le facce , vedesi nel cortile del palazzo 
Orsini a monte Savelli. Nella facciata laterale a sinistra 
de’ riguardanti nell’ intercolunnio di mezzo è la porta, 
quinci una donna velata , e quindi Mercurio ( forse 
Vesta e Mercurio Pronao , di cuiPausania, Hoeotica , 1 ). 
Nella facciata son le cinque prime forze nell’ ordine 
stesso del nostro marmo; ed Èrcole vi è rappresentato 
imberbe) nell’altro lato a destra i tre iutercolunnj sono 
empiti, gli estremi delle due seguenti forze, giusta l’or- 
dine di Diodoro, ed Ercole vi c barbato) in mezzo è la 
figura d’una Dea senz’ altri simboli che il frammento 
d’un grand’arco nella sinistra. E probabilmente Diana 
Dea della caccia, al quale esercizio molte si riportano 
delle dodici fatiche di Ercole. Due bassirilievi nella villa 
"Pinciana che rapprescntan le forze d’ Ercole distinte da 
colonnette , come nel nostro, formavano ancora i duo 
lati maggiori d’ un altro simile sarcofago. 
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dove tutte e cinque veggonsi ripetute. La seconda 
e la terza debbono eccettuarsi; quella, cioè, del- 
1’ idra , e quella del cignal d’ Erimanto. L’ idra 
non è qui un ammasso di serpi oon più teste ri- 
pullulanti , ma un sol dragone col capo e le brac- 
cia femminee. Questa maniera di rappresentar 
l’ idra è stata osservata da Wiuckelmann , che la 
illustra con un luogo di Platone , il qual sembra 
riconoscer simboleggiata in quel mostro una rea 
femmina (i). Può dirsi con maggior verosimi- 
glianza, che sia cosi rappresentato il capo dell’i- 
dra eh’ era immortale , e che fu reciso da Ercole 
fe sepolto sotto un gran sasso ( 2 ). Anche l’ idra 
del bel gruppo Capitolino nel frammento non po- 
sto in opera è fornita d’ un simil capo , nel quale 
meravigliosa è 1’ espressione dello spavento in un 
soggetto orrido ed abominevole (5). A piè del- 
1’ eroe rappresentato col cignale sugli omeri , 
Qualis ab Arcadio rediit Tirynthius antro 
Captivumque sucm clamanlibus intulit Argis (4) , 


(1) 'Winckelmanu, Mon. ined. , n. 64 e 65 , pag. 8a j 
Platone, Eulhydemo , pag. 225 dell’ edizione del Ficino, 
Lugd. 1690. In uno de’ bassirilievi delle forze d’Èrcole 
che son nel portico del palazzo a villa Pinciana, l’idra 
ha una testa nmana in mezzo alle altre serpentine , si- 
mile a quella di Medusa. 

(2) Apollodoro , lib. II , cap. v , 1. 

(3) Il gruppo com’ è ristaurato può vedersi nel tomo in 
del Museo Capitolino , tav. txvn , ma il petzo antico 
'mancante > che fu rinvenuto posteriormente , si conserva 
a parte nel Museo medesimo. 

(4) Stazio, Theb vtu , v. 730. Questa favola stessa 
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vedesi in un dolio appiattata una figura giovanile , 
che leva le mani al cielo in atto di stupore e di 
paura. Anche questo accessorio incontrasi in altre 
immagini d’ argomento conforme (1), ed è con- 
sentaneo come tutto il resto alla narrazion di Dio- 
doro , che riferisce essersi preparato Euristeo un 
dolio o vitiina di bronzo per rassicurarsi contra 
il terrore che gl’ incutevano i mostri vinti da Er- 
cole e in Argo portati vivi ; e così godere di tali 
spettacoli ad onta del pusillanime e codardo suo 
naturale. 

Finalmente nell’ultimo compartimento , ove soa 
saettati gli uccelli Stinfalidi , oltre la lor figura 
simile a struzzi , che si è altrove rilevata , è no- 
tabile il turcasso d’ Ercole non all’ omero appeso , 
ma allacciato al fianco , onde intende perchè da 
Teocrito avesse l’epiteto d’ vxuXénot; (a). 


è dipinta in un antico intonaco dei Museo di Portici, 
Pilt. <! Ercol., tom. ut, tav. xlvii , come nel tomo tv, 
tav. v, è rappresentata in altra antica pittura la pugna 
col leone Nemeo nel gesto medesimo che ne’ descritti 
bassirilievi; e finalmente nel tomo v, tav. xxtv, Ercole 
è effigiato in atto di saettar gli Stinfalidi presente il 
fiume Stintalo o Erasitio. 

( 1 ) Curioso è un frammento di bassorilievo rappre- 
sentante le forze d’ Ercole che ho veduto presso il sig. 
Volpato. L’ antico scultore , che dovè ricopiarlo da qual- 
che altra immagine, senza intenderne le favole, ha 
dato ad Euristeo nel dolio le forme d’ una fanciulla. Ciò 
credo più probabile, che il dire essere A.dmeta, la figlia 
d’ Euristeo , quella che si nasconde. 

(a) Teocrito , Idjrl. xvu , v. 5«. 



a 79 

In quanto poi al Costume «li fregiare i sepolcri 
colle immagini delle Erculee fatiche , diversi mo- 
tivi se ne potrebbero divisare. Più dell’ emblema 
tisico del corso del Sole pe’ dodici segni celesti , 
simbolo poi della vita e del tempo, che alcuni 
fragli antichi vi riconobbero (i), a me piace rav* 
visarvi il morale della virtù vincitrice de’ vizj e 
delle sregolate passioni. Per le forze d’ Ercole 
scolpite sovra il sepolcro , volle per avventura ad- 
ditarsi , che l’ ira , la libidine , la Cupidigia , e gli 
diri affetti dia ragione imbelli, erano stati dal de- 
funto abbattuti e domi , come da Alcide que’ varj 
mostri. Un passo d’ Eraclide Pontico col qude con- 
chiudo, dà fondamento e luce a simile allusione. 
Egli, dice 1* dlegorista , vinse nel cignde l’ in- 
temperanza , la precipitala domò nel leone , re- 
presse nel toro l’ iracondia , in un lavoro vile ed 
indecente superò la noja e l’ infingardaggine , ri- 
mosse la timidezza nella cerva «li Cerinèa , di- 
sperse negli Stinfalidi le vane speranze onde si 
lusinga e si pasce la vita umana, estinse nell’ idra 
da molti capi le rinascenti cupidigie , il fuoco ado- 
perandovi delle ammonizioni , e finalmente il cer- 
bero stesso di tre teste portato alla luce è imma- 
gine della triplice filosofia razionale , naturali: e 
morale , che l’assidua contemplazione di quell’ e- 
roe cavò dalle tenebre , e alla luce portò della 
vita e delle azioni (a). 


(i) Servio, ad Aen. t vtu, v. 387 e scg. ; Macrobio , 
Sai. I , xx. 

(a) Eraclide Pontico, Allegorìae , pag. , ed. Gale 



280 


TAVOLA XLIII. 


Ercole (*). 

Il bassorilievo che osserviamo empieva il tim- 
pano d’ un picciol tempio. Questa parte del fron- 
tespizio che aerò; da’ Greci , /astigiani da’ Latini 


inter opuscul. myihol. , eie. Ori xdxpov (lèv eiXe , rrp> 
èmxoAd&aav dvSpóxoi; àxoXaaiav , Xiovra Sè , rr ( » 
dxpira; óppòcrav iip' d (iìj Sei (pop av. xar' avrò 
Sé Svfiov; àXoyurrv; ar eSijira ; , ròv vfipicrryv ravpov 
hofiitràt! SeSexèvai SeiXiav fé (lèv èpvydSevaev ex 
rov (iiy rèjy K epveiav iXa/por xaì ri; àorpexó; óvo- 
(id^Ofievo; dSXo; èxpepdftSijrai , Siaxa^ripavo; av- 
rai; rìjv éxirpéyvtrav dr(Siav òpvei; Sè rat; virare piw; 
èXxiSa;, ai fióaxwi ròv fiiov itfidv, àjieaxéSaae- 
xaì xoXvxécpaXov èmOtvfiiav , r}n; orar éxxoxf , 
ardilo» dpyerai (JXaordveiv, ooTtep vSpav riva Sia 
art pò; rr t ; xapaivèaeo; ìfexoxpev Avrò; ye pì;v ò 
rpixépaXo; Seijfteì; yXio xépfiepo; eìxóro; av ryv 
r pipepi( (piXotropiav irxaivirrerar rò (lèv ydp avxr}; 
Xoyixòv , rò Sè (pvmxò v , rò Sè èSsixòv òvo (ideerai • 
ravra S’ òavrep dp l èvò; éxirepvxóra àvyèvo; , rpt- 
%i? xarà rìqv xepaXvjy (iepi4erai. Così restituisco que- 
sto passo correggendolo in cinque luoghi , e riponendo 
K epweiav per Kepavriav, v-xrivepiy; per (Tvvvyvéfiy;; 
•riferendo 1’ dsr eaxéSaae a òpei ; , tolta di mezzo la vir- 
gola , e levando via dal testo ri/v icoXvyyv xóirpov , 
eh’ età una glossa dell’ àitpenù; òv optalo (levo; dSXo ; 
interpolata fuor di luogo j sostituendo finalmente xo/Lv- 
xèpaXov èriSlvfiiav a jroXvxépaXov vSpav. 

(*) Alto palmi quattro nella sua maggiore altezza , lungo 
palmi otto e tre quarti: trovato negli scavi aperti per or- 
dine di N. S. nel territorio di Tivoli. 
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ri disse , fu solita ornarsi di Lassirilievi sin da re- 
motissimi tempi , come da tante descrizioni appa- 
risce de’ templi greci e de’ romani ; e come i 
superbi rilievi del Partenone sino al cader dello 
scorso secolo ancora intatti in Atene ne facean 
fede (i). H nostro appartenne ad un tempio d’ En- 


fi) Il Begero nel suo Spicilegio , clas. I , n. 3 , pag. 6 e 7 , 
illustrò il primo questo termine A' aerò ( , aquila, preso 
in senso di frontespizio o timpano de’ templi. Winckel- 
mann nelle Osservazioni sulT architettura degli antichi , 
cap. 1, § 58 , c c. a , § 10, che trovansi nel tomo ut 
dell’ edizione romana della sua Storia delle arti, ha ul- 
teriormente spiegato questo vocabolo architettonico. Ap- 
parisce da Pindaro, Oljrmp. , od. xm, v. 29, che fu in- 
venzione de’ Corinti ornare i frontespizj de' templi con 
delle aquile , onde il nome àeroì si derivò. I marmi, dei 
quali coinponevansi i timpani de’ frontespizj, ebbero 
quindi il nome di aìexiaioi , voce architettonica finora 
ignota, che trovo nella insigne iscrizione concernente 
la fabbrica del tempio di Minerva Poliade in Atene , 
scritta sotto l’Arconte Diocle 4°9 soni prima dell’era 
cristiana , trasportata con altre in Inghilterra son pochi 
anni , e pubblicata dall’ eruditissimo sig. Chandler fralle 
sue Inscriptiones in Asia minori et Graecia , par. 11 , 
n. 1. Fra’ marmi che trovansi preparati per la fabbrica 
di quel tempio, così alcuni se ne additano appartenenti 
a' frontespizj :( avvertasi che le lettere segnate coll’ aste- 
risco * son quelle che nel minuscolo leggo diversamente 
dall’apografo edito, le quattordici linee del quale , colla 
forma degli antichi caratteri , sono delincate nella tavola 
aggiunta B. IV , n. 9 ). 

ÀfETIAIOITONAnOTESZTOAZMEKOS 
ni HEnTAn0AEinAAT02TP10]Nn0A0rf 
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municipio era egli venerato come divinità tute- 
lare (i). 


septempedalcs , latitudine trium pedum 
et dimidii , crossiti e pedaics : 
hi ad dimidium elaborati. 

duo alii longitudine quinquepedales , latitudine 
trium pedum cum dimidio , crassitie 
pedales , ad dimidium elaborati, 
suggrundia supra fastigio latitudini 
duorum pedum cum dimidio, longitudini qua - 
luor pedum cum dimidio , cross itici 
pedalia , quod ad laevigationem special , 
alterum imperfeclum , 

alterum cuius laei'igatio ad dimidium perfccta. 

Tanto più volentieri ho recalo questo squarcio di un 
monumento cotanto pregevole per le memorie della ve- 
tusta greca architettura , quanto dalla lezione c dalla 
interpretazione del dotto editore mi sono a luogo a 
luogo allontanato: nel che non intendo derogare punto 
al merito delle iusigni sue fatiche, giacché si protesta 
egli stesso di proporre queste epigrafi come «oggetto di 
erudite investigazioni. Fralle altre cose ha creduto che 
i numeri marginali Eli , II, I, I, ec. , debbano costruirsi 
a far senso coll’ iscrizione , avendo osservato che il nu- 
mero duale è impiegato costantemente per tutta la lunga 
epigrafe in quelle voci che han segnata nel margine la 
nota II del numero due, e che il singolare corrisponde 
alla nota I del margine. E da notarsi che de’ due sassi 
che servivano al gocciolatojo, uno dicesi imperfetto per 
quel clic riguarda il polimento, cioè mancante affato di 
polimento , zr/P Xeiav ipyaffiav tipàepyov , l’altro po- 
lito sol per metà, ■qp.iepyov rq( Xeiai èp%a,aia( 

(0 Volpi, Fetus Ladani, tom. X, part. 1, pag. 108 
e seg. 
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In mezzo è la figura del divino eroe , die 
superò in fortezza uomini e fiere (1): ed è ap- 
punto quale il dipinge Callimaco , deificate le 
membra e fatto immortale , yvla, SeoOteù; (2): ap- 


(1) Teocrito, Idjrl. XXIV, v. 79: 

Ow xaì Atipia narra, xal àvépe f %<r<rove( à/.Xoi. 

A cui cedano tutti uomini e fiere. 

(a) Callimaco, Bjrmn. in Dianam , v. i 5 g. Un bel mo- 
numento c molto vetusto dell’ apoteosi d' Ercole è la 
patera che si vede riportata in Dempstero , Etrur. regai. , 
tom. I, tav. 2, e nel Gori, Mus. Etr., pag. 4 °>> della 
quale parla ancora il sig. ab. Lanzi , Saggio della lingua 
Etnisca , par. HI, pag. 209. Ercole v’ è inciso che s’ap- 
poggia a Minerva, e ciascuno ha il suo nome scritto j 
un’ altra Dea il precede , abbigliata solo d’ un breve 
ammanto e con una verghetta nelle mani , presso cui 
è scritto una terza 1’ accompagna vestita di piit 

grandioso abito , ed alata , col braccio destro ripiegato 
al gomito, in quella guisa in cui suol Nemesi iti tutti 
i monumenti rappresentarsi ; presso a questa si legge 
11 Gori c ’l Passeri hanno spiegato Eris, 

per llpa , Giunone, ed Etliis per Aelas , l’Eter- 

nità; il sig. ab. Lanzi ravvisa in Eris, Eride , ola Con- 
tesa, c supponendo rappresentato nella patera Alcide al 
bivio, vuol Minerva effigiata per la Virtù, ed Ethis, 
eh’ egli interpreta per ‘H Bovri , è da lui creduta la 
Dea della voluttà : io vi leggo piuttosto ’lpig , Iride , ed 
ISif, quasi t^eìa, , la giusta , la retta, solito epiteto 
che si dà a Dice e a Temide da’ greci scrittori , e quindi 
può competere anche a Nemesi , che simboleggia come 
le altre due la Giustizia. Suppongo usato l’ E invece 
dell’ I , scambio che ha infiniti esempli, ed ha ancora 
una ragione nel nome Ei, col quale la lettera E solca dai 
Greci distinguersi dalla lettera H. Oltradicciò ÌLpig per 
Iptf non disdice all’ analogia del nome , derivandolo 
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poggia la destra alla clava, che sembra guernita 
verso l’impugnatura d’ un cerchio , arma, che se- 
condo alcuni mitologi si diè da se stesso, quan- 
tunque altri a lui da Vulcano la voglian do- 
nata ( 1 ). Nella sinistra ha la spoglia del leone 


dall’ inusitato ’EpSO , dico, nuncio , onde il nome d’ Iride 
lignifica la messaggera : c i Greci nello stesso senso che 
dicon il reno, ì^Svt; , lo dicono anche ivìàvt; , lo che 
prova che 1’ elemento E non è straniero alla sua radice 
qualunque siasi. La patera dunque rappresenterà vera- 
mente l'apoteosi d’Èrcole in quella forma che vedeasi 
figurata in bronzo da Baticle nella base dell’ Amicleo , 
ov'era espressa Minerva che il conduceva su in cielo, 
accompagnandolo altre divinità ( Fausania , Lacon. , 
cap. XIX ). EP12 , E1PLE , Iride , che lo procede , è 
la nunzia del voler degl’ Iddìi , che l’ ammettono al lor 
consorzio, c la ministra di Giunone, che finalmente è 
placata : ella è succinta come il richiede 1’ uffizio di 
messaggera , ed ha perciò in mano la verga stessa che 
suol darsi ne’ monumenti agli araldi: a traverso il petto 
lia due armacolli, che nelle etnische figure soglion ser- 
vir di sostegno alle ali , ed Iride infatti vedesi altrove 
alata ; e se qui non le ha , ciò forse avviene perchè sta 
in atto di scortare il nuovo Dio su’ gioghi dell’Olimpo, 
non per compiere in terra un lontano messaggio. L’ al- 
tra E0I2 per tesela o ivSteìa , Recto, la giusta, è la 
Dea Nemesi , personaggio allegorico della Giustizia di- 
stributiva, che ammette Ercole fra’celesti in guiderdone 
della sua costante virtù. Ella è alata come lo era a 
Smirne, e come in molte gemme apparisce, ed ha il cu- 
bito sollevato, indizio della misura delle umane azioni, 
che si è altrove osservato essere il suo gesto caratteri- 
stico. 

(i) Apollodoro e Fausania voglion che la clava Ercole 
stesso d’ olivo selvaggio se la formasse o nella selva 
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Nemeo , equivalente ad un impenetrabile scudo. 
I pomi delle Esperidi veggonsi nella sua manca , 
poiché essendo stata quella conquista 1’ ultima 
delle prescritte fatiche (i), mostra d’aver a tutte 
soddisfatto le difficili condizioni , onde gli si ac- 
cordava il soggiorno e la vita degl’ immortali. 
Presso vedesi da una parte il turcasso colle frecce 
e coll’ arco , dono di Teutare , o piuttosto d’ A- 
polhnc : dall’ altra è il nappo o cratere ansato e 
coronato , già ristoro de’ suoi travagli , ed ora u- 
tensile destinato alle sue libazioni ( 2 ). 


Nemea , o nella palude Saronide j Teocrito la dice for- 
mata d’un olcastro nell' Elicone, Idyl. XXV, v. 209 j 
Diodoro narra che da Vulcano intietne col torace gli 
fu donata. Quel cerchio ond’ è fasciata verso 1 ’ impu- 
gnatura spiega forse V epiteto màiptiov , ferrala , che 
dà Teocrito stesso alla clava d’ Ercole , Idyl. XVII , 
v. 5 i. Altre erudizioni concernenti questo particolare, 
posson vedersi nel tomo II de' Bronzi <T Ercolano , 
tav. XX, n. (a). 

(1) Secondo Diodoro e la maggior parte de' monu- 
menti. Oltradicciò si ha che i pomi fossero da Euristeo 
dati in dono ad Ercole stesso che giteli aveva recati, e 
che ne fece poscia una oblazione a Minerva. Apollo- 
doro , II , § v , II. 

(a) Questo nappo eh’ ebbe propriamente il nome di 
scyphus Uerculis , gli fu donato dal Sole, e gran cose ne 
raccontano i mitografi. Nell’ ara Capitolina dedicata 
HERCVLl VICTOR! , POLLENTI , POTENTI, INVI- 
CTO , è rappresentato come nel nostro marmo ( Museo 
Capito!., tom. IV, tav. LXI), ed è allusivo ancora a' cra- 
teri che servivano a’ sacri banchetti, e particolarmente 
nelle solennità di questo Nume bibace. 
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1/ estremo del marmo , ove più son conver- 
genti le linee del contorno, è occupato dalla im- 
magine della vittima già adornata delle sacre bende 
a mezzo il corpo ; quale in altri monumenti si 
osserva essere stala pe’ sagiifizj d’ Ercole negli 
etnici riti usitata (i). 


(ij Nella lodata ara d’Èrcole Capitolina è scolpito nn 
porco fascialo a mezzo il corpo, che mal si spiega dal- 
1' espositore di que’ monumenti pel cignale dell’ Eri- 
manto : quell’ornato, come altri ha avvertito, lo distin- 
gue per una vittima , c ve ne sono molti esempli , par- 
ticolarmente nella colonna Trajana (Fabrclti, pag. 1 57 ), 
e ne' bassirilievi dell’ arco di Costantino. Impariamo a- 
dunque da’ monumenti , che il porco era la vittima più 
propria d'Èrcole, e ciò addita l’antichità rimotissima 
del suo culto, essendo stato questo animale usato per 
vittima nelle età più vetuste. Quest’ ostia aggiunta all* im- 
magine d’Èrcole, e il luogo rurale dov' era sitna.a l’e- 
dicola, al cui frontespizio appartenne il bassorilievo, ci 
ricordano l ’ Ercole rustico, di cui Lampridio in Com- 
modo, § io, ed ivi Salmasio ; o l'Èrcole Agreste, di 
cui Stazio, Sjrlr. Il, n. 1 , unito spesso ne’ monumenti 
a Silvano, di cui era il porco la vittima consueta, come 
consta da Giovenale, sat. VI, v. 446, e da un’ ara de- 
scritta da Grutero , pag. LXIV , n. 3. Che poi Ercole 
fosse denominato Silvano, e con Silvano confuso, molti 
lo sostengono sull’ autorità di Vittore , e Winckelmann 
( Monum. Ined . , n. 67 ) il dà per certo. Ciò non ostante 
non consta abbastanza fragli eruditi, se Sjrllanus o Sjrl- 
vanus, debba leggersi l’aggiunto che si dà ad Ercole 
nella descrizione di Vittore. 
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TAVOLA XLIV. 


Le L e c c i p r i d r (*). 

II soggetto di questo elegante bassorilievo scol- 
pito in marmo greco sulla fronte d’ un sarcofago , 
è ripetuto in altri monumenti con picciole dilYe- 
renze. Winckelmann ne ha ravvisata la favola , 
scambiata supinamente da altri antiquari col ratto 
delle Sabine (i). Egli ha avvertito che i Dioscvri 
sou quelli che rapiscono le due Leucippidi pro- 
messe già in isposc a’ lor cugini Afaretidi Ida e 
Linceo, pressoché nella cerimonia stessa del lor 
connubio , e in mezzo alle feste nuziali. Cosi è 
narrata la favola da Teocrito (2) e dallo scolia- 1 
ale di Pindaro , benché da altri diversamente. 
Contento però quello scrittore d’ avere indicato il 
vero soggetto di questa scultura , non si è trattenuto 
ad esaminarlo parte per parte , e a render conto di 
ciascuna figura , e delle azioni ed espressioni diverse 
del bassorilievo. Nulla però di più facile riandando 


(*) Alto palmi «lue e un quarto , lungo palmi otto e 
un quarto , largo palmi due scarsi. 

(1) Winclelmann , Moti. ined.,n. 61. Il marmo eli’ egli 
spiega era alla villa Medici ; un altro ve ne ha edito 
nella Galleria Giustiniani, tom. Il, tav. CXXXVHf. 

(a) Teocrito, ldyl. XXII, v. 137 e seg. ; Scoi. Pind. 
ad Nem. , od. X , v. 112; Licofrone , Alexandra , v. 58 <i 
e seg. Pindaro stesso però, 1 . c. j Apollodoro, III , cap. XI , 
c Pausania narran diversamente il fatto , e dicono cli-e 
la contesa nacque per alcuni armenti. 
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le tradizioni mitologiche , ed osservando i gruppi 
del marmo che rappresentali la storia con vivezza 
ed evidenza tale da suggerirne subito alla mente 
gli accidenti e le circostanze. 

Castore e Polluce si ravvisano facilmente sì 
da’ lor pilei , sì dalle loro Pisonomic. Le due Leu- 
cippidi Febe ed llaira , che veggonsi in braccio 
a' lor rapitori , sono alquanto variate ne’ graziosi 
ed espressivi loro atteggiamenti , non ostante 1’ ap- 
parente e forse troppo simmetrica uniformità ' dei 
due gruppi. La fanciulla rapita , eh’ è alla destra 
de’ riguardanti, stende una mano per tenersi attac- 
cala alle vesti d’ un’ altra donna astante , che da 
questa circostanza può riconoscersi per Filodice 
la madre delle due spose (i). Essa non corri- 
sponde alla commozione della fanciulla , e sembra 
contenta in secreto del cambiamento , comecché 
in poco gentil maniera condotto a fine. Leucippo 
il suo consorte 1’ è vicino , e quantunque armato , 
a quel che pare , per ribatter 1’ ingiuria e soste- 
nere la sua promessa , guarda i giovani rapitori 
così tranquillamente , che può ben far sospettare 
esser d’ intelligenza nell’ attentato , e sembra cor- 
rotto dalle promesse e da’ doni de’ nuovi generi. 
Le verginelle che avean recalo fiori per le ce- 


fi) Il noino della moglie di Leucippo si dee allo 
scoliaste di Licofrone (vers. 5i i ) , clic la dice figlia 
d’Inaco; indi, come avverte il sig. Ileyne, è stato da 
Benedetto Egio Spoletino inserito nel testo d’ Apollo- 
doro , III , jo. 

Museo Pio-Clem. Yol. IV. 
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rimonie dell’ imeneo , ì quali dentro d’ un calato 
veggousi rovesciati sul pavimento , son tutte in 
confusione c in disordine ; e quella che in mezzo 
alle altre sembra la più agitata , si distingue forse 
così per Arsinoe minor germana delle rapite fan- 
ciulle (i). 

Dall’ altra parte i figli d’ Afareo già sotto le 
arme , son pronti alla contesa ed alla vendetta. 
Ida il maggiore stringe il brando , ed è in atto 
d’ avventarsi contro i rapitori : ma il germano Lin- 
ceo il trattiene a tutta sua possa , e chiede che 
si decida la pugna con un sol duello fra’ due 
minori cugiui. Si direbbe che inculchi al fratello 
que’ patetici scndmenti , onde conchiude nel poe- 
metto di Teocrito la sua tenera e generosa par- 
lata ( 2 ) : 

. , . . yovevm 9è (tr? %o\ò xèv^toc 

Aiierépotg Xeixop se. véxvq eròe òixv 

E?c, 

. ... di sì gran duolo 

Non siam cagione a’ genitori , e basti 

A ciascuna famiglia un solo estinto. 

Le fiancate dell' arca rappresentan le nozze 
de’ vincitori. Le spose a norma del rito comparìscon 
velate (3). Nella fiancata a destra Castore, con ancor 


(1) Da qnesia Arsinoe e da Apollo si pretendeva piut- 
tosto che da Coronide nato Esculapio. Pausania , Laco- 
nica, cap. XXV e altrove. 

(2) Teocrito, Idyl. XXII , v. 176. 

( 3 ) Le immagini scolpite nelle fiancate d -1 sarcofago, 
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la celata in capo e lo scudo agli omeri, porge 
a Febe la mano , cui un Amorino sembra sospin- 
gere verso F ara e lo sposo : nella manca Polluce , 
scorto dall’Amore, sembra menarsi a casa la con- 
quistata consorte dal campo della battaglia e dal 
luogo stesso ove son caduti i rivali. 11 sito è di- 
stinto dalla tomba d’ Afareo , espressa al solito da 
un cinerario posato su d’ una colonna. Si narra 
nella favola , che Ida non badando per la pietà 
verso il ferito germano a violare il paterno sepol- 
cro, tentasse svellerla e scagliarla contro di Ca- 
store, ma Giove con un colpo di fulmine lo pre- 
venne c Io spense (i). 

Un argomento di tanta espressione non si ri- 
mase dimenticato da’ greci artefici , e sì nel trono 
dell’ Amicleo , come negli ornamenti del Calcieco , 
aveanlo cesellato a gara Baticle Magnesio e Gi- 
ziada Spartano (a). 11 nostro bassorilievo non di- 
scende da così antichi esemplari. L’ espressione 
che vi apparisce è troppo disinvolta, l’invenzione 
delle figure troppo gentile , il movimento de’ gruppi 
troppo elegante. Siccome però la ripetizione delle 
figure stesse in più monumenti, e la superiorità 
dell’ invenzione all’ esecuzione del nosu'o marmo , 


omesse nella tav. XLIV, vedonsi infine delincate nella 
tav. B I , n. 4 , B II, n. 5 . 

(i) Così Teocrito, I. c., v. 207; Pindaro però vuol 
Castore ucciso da Linceo, Nem.-, od. X, v. no; così 
ancora il suo scoliaste ed Apollodnro. 

(a) Pausania, Laconica , eap. XVII e XVIII» 
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eh’ è pur pregevole , non ci fanno dubitare di 
copia d’ opere egregie : non son lontano dal per- 
suadermi , che dal pennello di Poiignoto , che nel 
tempio de’ Castori in Atene avea colorito la stessa 
avventura (i), non debba ripetersi l’invenzione 
e la disposizione delle figure e de’ gruppi. Egli fu 
il primo a far comparire sentimento e grazia nelle 
fisonomie, ad accrescer gentilezza a’ panneggi , a 
introdurre varietà e ricchezza negli abbigliamenti 
femminili (a). Ben gli conviene adunque una 
storia che nelle arie delle leste comparisce espres- 
siva, ricca, varia, elegante nelle drapperie, come 
in tutto il resto dell’ invenzione. 

Le due Vittorie agli angoli del sarcofago son 
figure ancor esse ripetute sovente , e collocate ad 
ornamento di quella parte delle arche sepolcrali , 
qualora U soggetto del bassorilievo principale , rap- 
presentando o battaglie o trionfi, non vi discon- 
venisse. 


(i) Pausania , Attica, cap. XVIlf. 

(a) Plinio, XXXV, § 5i. Poìygnotut Thasius primus 
multerei lucida veste pinxit , capita earum mitris versi- 
coloribus operuit, plurimumque picturae primus contulit. 
Siquidcm instituit os adaperire , dentei ostendere , vultum 
ab antiquo rigore variare. 
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TAVOLA X L V. 


ag5 


Lari viali (*). 

I giovani coronati e succinti che si tcngon per 
mano , c sollevan coll’ altra il rito o corno da 
bere , calzati il piè di coturni , souo evidentemente 
i Lari, clic da simile immagine con simile epi- 
grafe eran già noti senza aver uopo di conget- 
ture ( 1 ). Son veramente succinti , come Persio gli 
intitola (j), e a quel modo stesso che si dice e 
si vede succinta Diana; non già colla toga rag- 
gruppata, come uno scoliaste poco istruito volle 
far credere ( 3 ). Togata bensì, e colla toga solle- 
vala a velare il capo in atto di sagrifizio , è la 
terza figura che dall’ epigrafe si dee riconoscere 
pel Genio d’ Augusto , ed ha la patera nella de- 
stra , come sovente i Genj nelle medaglie. Una 
antica pittura ed assai conforme a questo basso- 
rilievo (4) aggiunge il cornucopia nella manca del 


(♦) Questa bell’ ara è alta palmi quattro , larga tre e 
once sette, grossa tre e once due. 

( 1 ) Montfaucon , Antiquitè expliquee, toin. t, pag. aoa. 

(a) Sat. V , vers. ai. 

(3) L'antico scoliaste di Persio a quel luogo. 

(4) Pitture <T Ercolano , tomo IV, tav. XFIf. Sono in 
questa pittura rappresentati i Lari nel gesto e co’ sim- 
boli stessi che nell’ara Medicea pubblicata già dal Moot- 
fancon nel cit. tono. I, par. Il, tav. CCll. \ e inoltre 
il Genio descritto, forse quello del municipio, con dèlie 
figure minori che conducono un porco cinto di sacre 
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giovine togato e velato, e con questo simbplo 
vieppiù lo caratterizza pel Genio, che nel nostro 
marmo ove 1’ epigrafe non lascia ignorare il sog- 
getto , non avea bisogno per distinguersi d’ altri at- 
tributi. L’iscrizione sovrappostavi, egregiamente il- 
lustrata dal più volte lodato ab. Mariui (i), mo- 


bende all'altare, vittima, secondo i classici, propria de- 
gli Dei Lari ( Orario, Od. 1(1, a3; Il , Stal. 3 , v. if>4 ). 
Sotto son due serpi , simbolo auch’ essi del Genio del 
loco. Gli espositori non si sono avveduti del vero sog- 
getto di queste immagini. 

(i) Siccome la spiegazione di questa epigrafe illustra 
ad evidenza il soggetto delie sculture , ho stimato ne- 
cessario inserirla qui tutta stesa. Il eli. autore la indi- 
rizzò al sig. ab. Guattani, che ne arricchì 1* erudito fo- 
glio periodico, pubblicalo da lui mcnsualmente in data 
del novembre c deccmbre del 1786 . Il lettore ci saprò 
grado d’ aver per intero questo schediasma degno dei 
lumi , della critica e della vasta erudizione dell’ incom- 
parabile autore, il quale ha avuto inoltre la compia- 
cenza d’ aumentarla a luogo a luogo di nuove osserva- 
zioni *'• di be’ confronti , fra’ quali trovo con piacere 
che ha rilevato anch’egli il vero soggetto della pittura 
Ercolanese rammentata disopra nella nota (4) , p* ag3. 
E però da notarsi, che il monumento originale non gli 
fu noto , ma n’ ebbe soltanto sotto gli occhi un vecchio 
disegno assai fedele coll’ apografo dell’ iscrizione , che 
dovea essere alquanto più intera di quel che ora lo sia. 
Le lettere che ancor vi rimangono sono sole quelle che 
sieguono, e così disposte: 

. AR1BVS. AVGVSTIS. G 

Q. RVBR1VS. SP. F. L. AVFIDIVS. CN . . CINIV 

COL. POLLIO. FELIX ILEROS 

. . STRI. QVI. K. AVGVSTIS. PRIMI. MAG. . RVNT 
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«tfa che questo altare fu eretto da’ nuovi magi- 
strati istituiti da Augusto col titolo di Maestri delle 
contrade di Roma, Magistri vicorum appellati, 
o Vicomagistri , e che perciò i Lari scolpitivi 
sono i Lari Viali , in onor de’ quali celebra vansi 
da que’ Maestri feste e giuochi in loro onore , detti 
Compitalitii. Molta analogia colla nostra ara ha 
quella del reai Museo di Firenze , già della villa 
Medici, eretta in onore de’ Lari da’ Maestri del 
vico Sandaliario ( i). E sono ambedue, secondo 


onde apparisce che quattro erano i Vicomagislri anche 
nel nostro monumento, e ’l prenome del terzo era Gneo , 
di clic non potè avvedersi l’ ab. Marini per colpa dcl- 
1 * apografo che Solo ebbe innanzi. Ma ecco la dotta sua 
lettera (la quale non potendo capir nella nota, si è po- 
sta dopo la tavola , pag. 398 ). 

(1) Questa bellissima ara, la quale insieme colla no- 
stra fissa, oltre qualunque esitanza, la vera maniera di 
rappresentare i Lari , oltre essere stata incisa nella gran 
raccolta del Montfaucon ( tom. 1 , par. II, tav. CCIt), 
trovasi ancora in Boissardo, par. I, pag. 68, e quindi 
in Grutero, CVI, 7. Ma essendo i disegni pubblicati non 
poco infedeli , 1 ' altrove lodato sig. ab. Guattani l’ ha 
tornata alla luce con maggiore accuratezza, corredan- 
dola d’ una elegante spiegazione in data del maggio 1785. 
Confrontando questi ultimi rami con quelli del Boissardo, 
si scorge ad evidenza che due lati ne’ disegni di Bois- 
sardo non sono stati delincali coll’ originale dinanzi 
agli occhi, nè da persona che l’avesse in memoria, ma 
cavati di fantasia dalle descrizioni soltanto accennate del- 
l' antiquario. Indi è, che le immagini di due lati di- 
stinti si sono unite a formare una sola composizione, 
come fossero in un solo bassorilievo j e i soggetti de- 
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che io penso, di quc’ duccnto sessantacinque de- 
dicati , come si raccoglie da Plinio ( i ) , ne’ capi 
strade ( Compita ) di Roma antica , probabilmente 
da questi nuovi sovrinleudenti delle vie e mini- 
stri delle religioni de’ Lari Viali. Quindi è che 
Ovidio alludendo a siffatte are ed immagini dei 
Lari moltiplicate per le regioni di Roma , scrisse 
ne’ Fasti ( 3 ): 

Mille Larcs , Creniumque ducis qui tradidit illos 

Urbi baici , et vici Numirta trina coluti t ; 
da’ quali versi dedurrebbesi ancora per fortissima 
congettura , quando già non constasse altronde , 
essere il Genio d’ Agusto il terzo Nume che ve- 
desi congiunto co’ Lari. 

I due allori che sorgono appresso alle imma- 
gini, e sono ancor ripetuti nel lato posteriore de!- 
1’ ara presso una gran corona civica , sono i lauri 
Palatiui (3) per onor d’ Augusto , e per ordine 
del senato piantati dinanzi al vestibolo della sua 
casa , e che veggonsi quindi in tante sue mo- 
nete raffigurati, unitamente alla corona di quer- 


scritti, come la Vittoria e il trofeo, son ili forme, in- 
venzioni e maniere tutte diverse dall’ originale e da 
qualunque antico. J)a questo confronto venni a com- 
prendere il motivo perchè tante immagini che son nel 
Boissardo sicn tutte aliene dal gusto c dallo stile degli 
antichi, ed abbiano un’aria d’impostura e di falso , di 
che poi non dee tacciarsi quel diligente raccoglitore. 
( 1 ) Plinio HI, § IX. 

(a) Fast. V, vers. t .{)• 

(5) Così li chiama Ovidio, Fast. IV, v. 553. 
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eia , della quale è ornata eziandio la sua imma- 
gine in un marmo della villa Albani (i). 

I bassirilicvi laterali offrono ambedue la com- 
posizione medesima rappresentante ua sagrifizio 
celebrato su d’ un' ara quadrilatera e ornata d’ en- 
carpo da due persone togate e velate , assistente 
con doppio flauto un tihicine coronato e suc- 
cinto. Una bell’ ara quadrilatera a Tivoli (a) ha 
ugualmente nelle due fiancate replicata 1’ imma- 
gine di Mercurio. Ma nel caso nostro la replica 
ha forse un altro motivo , c le figure sagrificanti 
son per avventura i ritratti de’ quattro Vicoma- 
gislri. 


(i) Dione è autore di luttociò, il cui luogo nel li- 
bro LUI, quantunque assai noto, merita esser qui tra- 
scritto pel lume che dà alla rappresentanza: TÒ T£ tÙ? 
Sàfpva ? xpo tòv fiatnkiiov àvrvi x poTtSetrSai, xai 
tò TÒ v ffTétpavov tòv àpvivov vitep àmùv dpràaSat , 
tote ol , ó? xai dei toc? re •xoXephìQ vucòvre, xaì 
toc? XO/Jraz automi : Allora fu decretato 

che dinanzi al suo palagio lauri si collocassero , e la co- 
rona di quercia su di quelli si sospendesse , come per 
onorar colui che i nemici avea sempre vinti e i cittadini 
salvati. Vedasi ancora il Micillo ad Ovidio, Mctnm. I, 
v. 56a. 

(a) In casa de’ signori Boschi. 
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LETTERA DELL’ AB. GAETANO MARINI 

INDICATA NELLA NOTA ALLA PAGINA ir)5. 


« liiccovi , virtuosissimo sig. Guati ani, un’ ara qua-* 

« drilalera , la quale , siccome voi già vedete , in pocho 
« cose è dissimile da quella clic ornò una volta la villa 
« Medici al Pincio, e che voi colla solita vostra dili- 
a genza c buon gusto pubblicaste 1’ anno scorso in questi 
« vostri fogli , ed illustraste egregiamente. Eccovi in 
« essa pure i Lari , non quali si fìnsero già dal Bossor* 
« nio ( 1 ), ma incinU o succinti col lor corno potorio 
« così , come li ho poi veduti in una insigne Pittura 
* dell’Ercolano (a) ; eccovi il sacrifìcio, la corona ma- 
« gna , i rami dell’alloro, ripetuti ne’ due lati, e al* 
« quante parole , per le quali s’ impara che a’ Lari 
« Augusti ( che non vogliono essere confasi con quelli 
« della casa di Augusto ) eressero tal monumento tre 
« Maestri. Nel Muratori (3) , nel Gudio (4) e nel Do- 
« nati (5) troverete voi queste parole medesime, ma 
« sempre con qualche differenza, nè mai così fedel* 
« mente riportate, come pare a meche siano nell’ esem- 
« piare che io vi presento , tolto da un vecchio dise- 
« gno del secolo passato ( giacché tardi mi è venula 
a fatto di vedere 1' originale istesso nel Museo Pio-Cle- 
« mentino , venutoci forse dal palazzo Barberini ) , nel 


( 1 ) Quaest. Hom. , n. IV. 

( 1 ) Tom. Ili , tav. XIII. Non sanno que’ dotti accademici quello 
che tali statue si rappresentino, sebbene nel tom. II de' Bronzi , 
parlando alla pag. ao5 e ao 6 di alcune statuette , che si dicono 
volgarmente PociUaloti , sembrano essere persuasi della opinione 
del Passeri , che si accostò molto al vero , chiamandole Gtnj 
domestici . 

(3! 85 , 6. 

( 4 ) 63 , 4 . 

46 , a. 
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« quale per giunta sono le belle sculture che niuno 
« de’ delti tre raccoglitori di lapidi ha conosciute. Di 
« esse io non vi dirò nulla , e perchè basta il detto 
« da voi per ciò che è ripetuto nella vostr’ ara , e per- 
ii chè nel resto non bisogna: aggiugnerò solo, che le 
« Corone erano cosa principalmente dovuta ai Lari , e 
« Catone (i) vuole che la sua villana halendis , idi bus , 
« nonis , Jestus dies cum erti, Coronarti in focum indat , 
« per eosdemc/ue dies Lari familiari prò copia supplice L 
« E trovo poi che pe' Lari appunto si facevano cos> 
« ampie e magnifiche, come le veggiam ora rappresen- 
« tate ne’ nostri marmi. Donaticae Coronae ( scrisse Fé- 
« sto o piuttosto l’amico di Augusto Verrio Fiacco)? 
« diane quod his Victores in ludis donabanlur , quae po- 
li stea magnijicenliae causa institutae sunt super modum 
• apiarum [ aptum legge il Pasquali (a) ] capitibus , 
« quali amplitudine Jlunt cum Lares ornanlur : e due di 
« tali corone colle ligure del Genio avrete forse osscr- 
« vaio in due pietre dedicate Genio et Laribus presso il 
« Montfaucon (3) e il Boissard (4)* Lasciati adunque 
« stare ì bassirilievi , permettete che io vi discorra al- 
« cun poco della iscrizione che così leggo e supplisco; 
« LAR1BVS . AVGVST1S . Genio ■ augusti • SACRVM . 
« Q. RVBRIVS . SP. F. COL. POLLIO . L. AVFIDIVS . 
« CN. F. FELIX .... DICINIVS .... PHILEROS. 
« MAGISTRl . QVl . Ka/. AVGVSTIS . PRIMI . MA- 
« Glsterium . t/iiERVNT. In due basi del Fabretti (5) , 
« delle quali una è riportata anche dal Donati (6), si trova 
« scritto: LARIBVS AVG. MINISTRI QYI K. AVG. 
« PRIMI INIERVNT ; in altre due dello stesso, che 
« pur sono nel Donati e nel Muratori (7): MERCVRIO 

(1) De RR . , c. 143. 

(а) De Coron. , hb. V , c. 7. 

(3) A A. etpl. , lom. I , pari. LI , pag. ìli. 

<4) A R. , lib. IV , pag. 137. 

(5) Cap. VI , n. 96 e 97. 

(б) 46 , 6. 

<7) Fabr. , 1. c., d. 70 e 71 ; Doni cl. I, u. 96 ; Muratori , to3, S. 
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« AVGVSTO SACRVM MAG. VICI QVI KAL. 

« AVG. PRIMI MAGISTER. INIER; e in due del Gru- 
« tero (i): IANAE AVGVSTAE in una, nell' altra : 
o FORTVNAE AVGVSTAE Q. AVILLIVS ADAEVS 
« MAGISTER VICI QVI R. AVGVSTIS PRiMVS MA- 
« GISTERIVM INIT. 

« Che domine mai di magisterio è egli cotesto , che 
« ebbe presso i Romani principio dalle calende di a- 
« gosto , e di cui tanta compiacenza ebber coloro ai 
« quali fu dato la prima volta , che parvcgli Ululo res di- 
« gnal Non so in verità se alcuno abbia avuta voglia 
« di saperlo, nè so se avendola ora io lo saprò; dirò 
« a voi tuttavia quello che io ne penso. Augusto spa- 
si tium Urbis in Regione s, Vicosque divisti , instituitque ut 
« Mas annui magistratus sonico tuerentur , hos Magi stri e 
« plebe cuiusque vicinine (a) electi, cosi leggiamo in Sve- 
« tonio (5); e le parole di lui sembra aver comcntate 
« Dione allorché scrisse (4), che dal medesimo impera - 
« tore nell’anno di Roma 747 , ol OTEVOStoì X x 2,. 

« Curatores , sire Magistri Vicorum plebeii sunt consti- 
si luti, quos graece Stcnoparchos dicimus , et praetexta. 
« ac Lictoribus binis in iis locis , quibus processene , eos uti 


( 1 ) 4 ° » >4 i 74 > *• Citerò a suo luogo una iscrizione faua dai 
Maestri de’ Vici per la Dea Stata Fortuna Augusta , o sia per 
Vesta sincrona e paredra de’ Penati ( eed. Spanbem. , de V està et 
Prytan, 5 XV), la quale essersi alcuna volta confusa eoa Diana 
Io prova , meglio de’ vecchi mitograB e de’ monumenti Ligo- 
riani, la bella lapide che è in Campidoglio, la qual comincia 
DIANAE NEMORESI VESTAE SACRVM , e Cniscc col ricordare 
un Curatore del Vico Quadrato. • 

(a) Questa stessa voce vioinia ytlTOVld , trovasi in un marmo 
dedicato ad Ercole da’ Maestri del Vico dell' anno XI, elio ora 
esiste nella villa Sciarra , nè fu con sufficiente accuraleasa pub- 
blicato dal Fabretli ( c. VII! , n. 379 ) , dal Doni ( cl. I ■ a. 97 ) » 
e dal Donati ( 36 , 4 ) i si trova pure la parola tuentur , cb« 
abbiamo nel citato passo di Svelonio. 

(3) In Aug. , cap. XXX. 

(4) Lib. LV , u. 8 . 
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« certis diebiis concessnm : ac servilia , quae ante cum Ae- 
« dilibus in usum incendiorum restinguendorum faerant , 

• addita. Quamvis et Aediles,et Tribuni Plebis,et Prue- 
« tores inter se sortiti quatuordecim Begionibus , in quas 
« lune Urbs divisa fuit , praeessent , id quod badie etiam 
« fit. Furono pertanto i Maestri de’ Vici, detti altresì 
« Magi* tri ówrAòc , Curatores Vicorum (i), Vicomaglstri 
« nelle notissime descrizioni di Roma , e Viatores in al- 
« cune glosse antiche (a) , e da' Greci arevóecap^oi , 

« à(M<pòdap^ni (3), e ytixosiapyot , una nuova cosa 
« comandata in Roma da Augusto; ed è una violenza 
« da non tollerarsi il volerli introdurre nella orazione 
« di Cicerone contro Risone (4): e se in grazia del solo 
< codice Magonzese s’hanno a trovare in 'quella, che 
« contro la legge Oppia recitò L. Valerio (5) , converrà 
« dire , o che Livio fece, siccome altre volte ha fatto, 
« nominare a colui le cose che erano in uso a’ suoi di, 
« o che nel testo fu malamente portato un vecchio glos- 
« sema. 

« Ora io mi do a credere che i Maestri della mia 
« lapide e delle citate , siano appunto i Maestri Augu- 
« stali, e credo eziandio che siano essi que’ medesimi 
« che furono nominati 1’ an. 7 47 , sebbene non possa as- 
« sicurarvi che iu quest' anno istcsso ponessero quelle 
« pietre, non sapendo io se la carica loro fosse annua, 
« se quinquennale, se a vita (6). Nè vi paja già strana 


(1) Grut. ,41.7- 

(а) ViociLii si dissero anche , se udiamo il Casaubono (ad 
Sveton. , I. o. ) , e il Du-Cange ( Cpol. christ. , 1 . I , c. sa ) , ma 
io non ne son persuaso , nè altri lo sono ; vedasi Ev. Ottone , de 
lutei. , Piar. p. 3^1. 

( 3 ) Gioii, ver., Chron. Alcxandr. ad A. C. irg. 

(4) Num. 4- 

( 5 ) Livio, lib. XXXIV, c. 7: Hie Romae infimo generi Magi- 
ttris f'icorwn togae praetextae habendae iut permitlemut ? 

( б ) Il Liruti nella Dissertazione de luiio Gamico ( Misceli, di 
varie operette, tom. IV, Venezia 1741 , pag. 3 os ) la crede an- 
nua , e la ricordata iscrizione di villa Sciarra colle voci MaG. 
I 1 ER. ne esclude la perpetuità. MAGùt/i TEIltium è forse in 
nua delle Albanc , p ag. 20. 
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• cosa che siano potati pervenire insino a noi , nipoti 
« tardissimi, cinque o sei monumenti di cotali primi Mae- 
« stri , perchè , lasciando stare che per la nota ambi- 
ti zione della prerogativa del nome (i) questi si dupli- 
« cavano e triplicavano; io son d'avviso che un int- 
« menso numero di are fosse eretto allora o subito , o 

• poco dopo per volere di Augusto, e probabilmente una 
« per ogni vico ( non però mai per la ragione che voi 
« avete ingegnosamente appiccata alla vostra), e tutte 

• o quasi tutte in onore de’ Lari Compitali, la divozion 
« de’ quali io trovo che quest’ottimo principe promosse 
ja nella città in singoiar modo, scrivendo Ovidio (a): 

« Mille Lares , Geniumque Ducis , qui tradititi illos , 
« Urbi habet ; et yici numina trina colunt ; 

• ed avendo esso ordinato , che gli antichi Giuochi Com- 
« pitalizj andati in disuso si celebrassero di nuovo, e 
« che fossero i Lari posti ne’ conviti ornati bis anno 

• vernis Jloribus et aestivis (3), e fatta AEDEM LARVIVI 
« IN SVMMA SACRA VIA, AEDEM DEVM PENA- 
a TIVM IN VELIA (4), e dedicata una bellissim’ ara 
a l’anno 730 . LARIBVS PVBLICIS EX STIPE, QVAM 
. POPVLVS Et CONTVLIT k. IANVAR. APSENTl (5). 


(1) Vedasi il Fabrelli , c. VI , n. 96 , 97 , 170 ,171,6 il tomo V 
del Giornale di Pini , pag. 39). 

(3) Pattar., v. vera. 1 }5 ; anche Persio nella sai. VI, v. 43 , 
chiama Genium Ducis quello dell' imperatore. 

( 3 ) Sveion. , I. 0. , c. XXXI. 

( 4 ) Nel Monum. Ancirano. 

( 5 ) Questa i tuttavia nel palano Farnese , e trovasi stampala 
nel Crutero, pag. 10G, n. 4 - Non posso non recar quivi un hel passo 
di Svelonio nella vita di Augusto ( c. 57 ) , che conferma quello 
che è in essa , e quello che ho toccato delle are alzate da lui per 
ogni vico: Omnet Orrlines in Lacum Curtii quotannis ex voto prò 
salute eius stipeto weiebant • iteni kaleudis ianuariis si renani in Ca- 
pitolio citarti absenti , ex qua stimma prctiosissinia Deorum simu- 
lacro mercatus, vicatim dedicabat. Per Caligola assente fu fatto 
altrettanto lo stesso di in Campidoglio negli anni 4 ° e 4 * » K 
Dione nel dir questo (lih. L 1 X , n. 34) , aggiunga che un tal 
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a E forse che a] culto de' Lari principalmente furono 
« da lui ordinali i vicomaestri [ Magistri Larum per- 
« ciò chiamati alcuna volta (i)], siccome da queste pa- 


costume ebbe principio sotto Augusto. Nel Grulero è parimente 
una base , che allo stesso modo Augusto pose a Vulcano ( 61 , i ) , 
ed un'altra non so bene a qual Deità (a) . la qual dicendosi sca- 
vata I 1 an. 1 554 vicino all’Arco di Severo, non può essere P i- 
scrizionc , che collo stesso consolato ebbe A. Colocci ( Uhaldini > 

V,t. Colai . , p. 99 ) , dedicata da Augusto A POLLINI EX STIPE 
QVAM POPVLVS ROMANVS KALENDIS IANVAR 1 IS ET ... si 
legga e supplisca et conlulit. Del gittar delle stipi in onor degli 
Dei , o di chi era credulo prossimo ad essi , sono più cose rac- 
colte dal P. la Cerda nelle note al secondo libro delle Georg . , 
al verso 1^6, cui si può aggiugnere un luogo assai notabile di • 
Festo , dove parla de' Giuochi Apollinei. 

(1) In quattro lapidi de’ regni di Spagna e di Napoli, riferita 
dal Grutero 406 , 4 ; >070, 4. dal Muratori 1990 , 5 , ( leggevasi 
questa nello stesso Grutero , 3 ao , 9 ) , e dalie Novelle di Firenze 
dell'anno 1773, pag. 75. Forse i Cultori de' Cari e delle imma- 
gini della caia di Augusto , con li Cultori deW anno primo e se- 
condo , de’ quali ho fatto motto nelle Iscrizioni Albane ( pag. 8 e 9 ) , 
e de’ quali parla forse un rotto marmo del Doni ( cl. Il , n. 3 ) , 
appartengono a questo luogo. Trovo poi che ad imitazione di Roma 
furono subito iotrodotti nelle colonie e ne’ municipi i Maestri dei 
Vici, plebei anch’ essi , eoi loro ministri addetti alla religione 
de’ Lari e delle altre Deità compagne ( Grut. , 107, 1 ; tO’jS, 1, 
Cori, I scrii. Etr . , lom. Ili, pag. 108, quest’ ara è ora nella Bi* 
blioteca Vaticana; Bertoli , A A. di Aquileja, pag. 80 e 4 a 6 ; 
Liruti, I. c„ pag. 3 oo , Donati , pag. 46 » n- 3 ; Olivieri , M. P , 
n. IX , X , XI ; Anecd. Hom. , tom. II , pag. 462 , n, 4 ) 5 posto 
che siano veramente de’ luoghi ne’ quali si dicono esistere lo 
pietre che li ricordano , di che io non sono di tutte abbastanza 
sicuro : ben lo sono di questa , che i forse , coll’ altra che la se- 
gue , similmente non romana , inedita , e che trovossi in Tivoli 
nel 1621 , presso alla Chiesa di S. Lorenzo , siccome asserisce il 
Marzi , che la reca nella sua Storia manoscritta di Tivoli , esi- 
stente nel Codice Barberino 2975 : 

P FLAV 1 VS SP F CAM DECIMVS 
P FLAVIVS PALESTRICVS HA 
M TREBONIVS TIBVRTINVS HA 
CVR 

CVLTORIBVS DOMVS DIVINAE 
ET FORTVNAE avo lares 
avgvstos DD 
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• role di Àcrone nellenote ad una Satira diOrazio(i) , 
« parrai di poter dedurre : lusserai Augustui in Coni- 
ti pitis Deos Penates ( Lares , id est Deos domesticos , 

• disse a quel luogo Porfirionc ) consu'tui, ut studiosius 
« colerentur ; erant autem Libertini sacerdotes , qui Ali- 
ti gustala dicuntur (ex Libertini, meglio Porfirionc , ia- 
ti cerdotes dati , qui Augustales sunt appellati ). E vollero 
« essi indicare per certo i maestri de’ vici , elle si saran- 
« uo chiamati Augustali , non già perchè fossero la 
« stessa cosa con li veri e propri Augustali , che il mondo 
« non ebbe se non dopo la morte di Augusto, ma per- 
ii chè creali da lui. Ci dice quasi altrettanto Asconio (a) , 
« scrivendo : Magistri Vicorum facivbant Compitalitios 
« praetextatì , ed avvenne forse per tal cosa, che al 
« magislerio loro si desse cominciamento alle calcndc 
;« di agosto, nelle quali crede Siccama (5) clic per isti- 
« tusione di Augusto si solennizzassero tali feste, c panni 
« che debba averlo narrato lo stesso Ovidio nel settimo dei 
« Fasti , dove eli i sa che non parlasse medesimamente della 
« introduzione e de’ doveri de’ nostri maestri , con- 
« ciossiachè dopo i due versi recati aggiugne subito: 

« Quo fcror ? Augustus mensis mihi cariti inis huius 

« lus dabit. 

a Nella opinione che fossero costoro consecrati special- 
« mente al servizio de’ Lari, mi confermano tutte le nie- 
« morie che di essi fanno espressa meuzioue, spettando 
« tutte a cose sacre, nè quasi mai per altre Deità che 
« pe’Lari Augusti, a’quali è assai probabile che questo 


In Montefiasconc fu scoperta la seguente , clic è ora murala nel 
palano decurionale , scritta con bellissime lettere : 

( àc ) 

IBVS ■ AVGVSTIIS . SAOlVtt 

CIVS . C . F . STE . QVADRATVS 

L. A. . I . . RIVS . L. F. STE . CLEMENS. 

S. P. F. CVRAVF.RVNT . IDEMQVE . DEDICAVERVNT 
ET . OB . DEDICATICI EM . VICANIS . EPVLVM . DEDERVNT. 
(■) Lib. II, sat. Ili , vere. 381. 

(a) Orator. in Pison. , I. c. 

( 3 ; Comment. in Fati, calcnd. , c. ■ 4 - 
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€ epiteto fosse attribuito, e in Roma e fuori, in grazia 
« piuttosto di Augusto , che tanto fece in lorbene, c che 
« tradìdit illos , che per la persuasione che avessero 
a eglino in se cib che la voce significa (t); tantoppih 
« che Augusti si nominarono anche gli altri pochi Dei , 
« dagli stessi Vicomaesiri onorati , nelle iscrizioni che 
« si conoscono. 

« Sono poi tutti questi di condizione plebea o liber- 
« tina , siccome esser dovevano per testimonianza di Sve- 
« Ionio (a) , e di altri scrittori già citati , ed hanno spesso 
a per compagni de’ servi che portano il nome di Mi- 
• nistri (3} , il che comprova ancor maggiormente il loro 
« istituto, sapendo noi da Dionigi di lAlicarnasso (4) a- 
a vere Servio Tullio voluto che servi fossero que' che 
« sacrificavano a’ Lari ne’ Ludi Compitalizj. Non trovo 
a che Augusto determinasse quanti esser dovessero in 
a ogni vico; quattro ne ricorda la vostra ara (5), tre 
a la mia ( 6 ), ed altre non ne hanno che due ( 7 ); una 


(1) Vedasi del Torre , de Deo Belano , pag. 164 , e 1 * insigne 
libro de itilo Imcr. del sig. ab. Morcelli , pag. 18. 

(1) Nel luogo addotto , e nel cap. 76 , nella Vita di Tiberio. 

( 3 ) Grut. , 107 , 1 ; 189 , 4 : FabreL , c. 1 . , n. 507 , di nuovo 
C. VI , n. 99 ; Doni , cl. IV, n. 4 ^ » Cori, Imcr. Elrur. , tom. I, 
pag. 199; hcrit. Albana, pag. 10. Penso che Ministri fossero 
anche i due servi che sono uniti a’ due Maestri nella lapide del 
Grutero , 1075, a, nella quale è SODALIS , non SADAL 1 S , sic- 
come ivi , nè SODALES , come nella vostra editione. 

( 4 ) AA. RR. , lib. IV. 

( 5 ) Quattro sono anche ne’ marmi del Grutero , 30 , 7; 54 , 1; ia8, 3 ; 
dello Spon. , Misceli. , pag. 33 , 34 ; del Fabrelti , Imcr. , c. Il , 
n. a 4 > j c. X , n. 8 ; Col Trai. , pag. 073 ; e del Muratori , 33 , a. 

(6) Tre ne hanno le lapidi del Grutero, 107 , n. 1 ; del Doni , 
cl. I, n. 96 , 97 ; e le citate del sig. Olivieri , le quali però non sono 
romane. Non nomino 1 * altra riferita dal Grutero, lag , a , perchè 
è forse anteriore alla istituzione de’ Maestri de’ Vici , e peri» parla 
di altra rana di Maestri , siccome quella somigliantissima di Porto 
Gruaro , che ae ricorda quattro presso il Fabrelti, c. 3 , n. 664 ; 
rispetto però quanto si merita l’ opinion contraria del eh. Mor- 
celli (I. e., pag. 41 ). 

(7) Siccome nel Grutero , 79, 5 ; «075, a ; nel Muratori, 69 , 8 ; 
c nel Bertoli , I. c. 

Museo Pio-Clem. Voi. IV. 20 
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« peri sei (i), sebbene io bo grandissimo sospetto, che 
« i Maestri in essa nominati coi ministri non siano 
< de’ nostri. Giudico perciò che il numero loro fosse 
« maggiore o minore, secondo che più grande o più 
« piccola era la contrada alla quale servivano , ed an- 
« che secondo i tempi diversi. Sotto Adriano peraltro 
« furono quattro per ogni vico (a): ma il sistema au- 
« gustale era allora mutato , e quelli che aveano prima 

* ubbidito solamente agli annui magistrali dati dalla 
« sorte (5), rimasero di que’ dì sottoposti anche al cu~ 

• ralore della regione (4) e al denumiatore. 


(i) Grutero, 189 , 4 - 

(1) Grutero, a 5 o , » 5 i. Quattro quasi sempre ne danno a cia- 
scun vico le descrisioni di Roma , sebbene non si possa con esse 
concluder nulla , essendo di sette volte le sei scorrette ne’ numeri 
de' vici e de’ Maestri. 

( 3 ) Per esempio al pretore ( Fahretti , Col. Traj . , L c. , Irucr. 
c. X, n. 8; Gori, 1 . c. , tom. Ili , pag. r 34 , questa iscriaione é 
tra le Capitoline ( tom. II , pag. 67 ) , ed ivi le due tronche voci 
PR. MAG. sono malamente unite c (piegate Pratomaginri ) , al 
tribuno della plebe (Fabr., c. Il, n.a 4 r ; MafFei, Mut.Ueron. tot, 1 , 
aupplisco in Eoe della seconda , e in principio della terra linea 
tR. PL . . . , . VICI HONORIS er ) , e al curatore Acdium Sacra - 
rum ( Doni , cL I , nato. 137 ) il Gori ( Coturni. Liv. , p. 83 ) con- 
fuse coi Maestri de’ vici questi magistrati regionar). 

( 4 ) Di questi curatori niuoa memoria prima dell’ impero di 
Adriano , e sono manifcslameate false le tre Mormoni che dal 
Ligorio trasse il Godio (pag. 3 , 8 , i 5 , a, 87 , 10), nelle quali 
aon ricordati. E mona. , de Vita ( AA. Bcntv. , tom. I , pag. 140 ) 
che col Resini (lib. VII, c- 33 ) , col Nardiui (lib. HI , c. 4 ) , e 
con altri volle da Augusto ripetergli , scrivendo che uno n’ è in 
Plinio , si è ingannato , per non avere avvertito che questi chiamò 
Curatorem Uriti il prefetto di essa L. Pisane. Niente dico di Suidn 
il quale alla voce Avyvffreìov parlò di certe dante che all» r5 
di ottobre^ facevano in onor di Tiberio i curatori delle regioni 
‘P eyeopdp^ai , conciossiaclic tutto quel luogo è oscurissimo a 
parere etiandio d’ uomini acuti ( ved. Lipsie sopra Tacito , An- 
noi. 1 , 1 5 ) , ed appartiene a Costantinopoli e non a Roma, il 
che da Codino rilevasi ( Orig. Con ». , n. 3 a ) , il q ui le avendo 
le stesse cose narrate , e quasi allo stesso modo , non ricordò 
Tiberio mai. 
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« Una cosa mi resta ora a dover dire de' maestri e 
« de’ ministri de’ vici , ed è , che la fondazion loro 
« ebbe grandissima celebrità , intanto die formò un’ epo- 
« ca : c siccome furono i primi vani di nominarsi tali 
« ( niente meno di quello lo fossero coloro che in al- 
« cuni marmi ( i) ai dicono CURATORES RIPARUM 
« QUI PRIMI FUERUNT , dopo la istituzione che di 
« tal carica fatta avea il medesimo Augusto), quelli che 
« venner dopo, segnarono nelle memorie che ponevano, 
a in quale anno dalla erczion del collegio cadeva il lor 
« raagisterio. Lo stesso fecero i corpi di alcuni fabri , 
u degli aromatarj , e forse di altri artefici , i quali però 
« contavano non per anni, ma per lustri (a), essendo i 
« loro maestri quinquennali quasi sempre. Quest’ epoca 
« fu già osservata dal Fabretti (3) , che Irovolla in quat- 
« tro lapidi , delle quali tre sono pe' Lari Augusti , e 
« la quarta per una Dea che aveva molto che fare con 
« essi , cioè per Siria Fortuna Augusta (4) , che passa 
« per la Dea tanto famigerata ne’ vici, e con altre me- 
« morie onorata da’ vicomaestri (5), detta Stata , e cre- 


(i) Grut. , 197, a; Murai. 397, 5 ; un’altra è Del Museo Va- 
ticano. 

(») Grut., 99, 95 s 5 a, 6; aGi , 4 } 358 , 1 ; 3 Co , a ; 411 , a ; 
Fabretti, e. I , n. ioji c. X , n. 388; Doni,cL I, n. 100; Gori, 
L c. , tom. Ili, pag. 177 ; Gudio , 3 , 8 } 7,1} 5 o, 10 } Si , 8 } 
88; 97, 6} 1 ;o , 9; Atmelov. nella prefas. ai Fasti Consolari, 
pag. 3 a } Muratori , 186 , 187 , 5 i ■ , 4 i 5 i 8 , 5 ; 5 » 1 , 3 ; Symb. 
lutar. Dee. Rom. , tom. VII , pag. a 3 t. 

( 3 ) Alla pag. io 3 illustra una iscritione oscura e malamente 
trascritta , nella quale potrà ad alcuno parere che l’ anno CLI , 
ami che al collegio de’ fabri spetti a Milano , e indichi una 
qualche deduzion di colonia fatta in quella città ,* molto maggior- 
mente se i vero , siccome ho già notato , che questi collegi nu- 
merassero i loro anni per lustri. 

(4) Gruferò, 79 , 5 ,• in quest’ ara abbiamo , non meno che nelle 
due nostre, l’alloro, la patera , il simpolo e il preferioolo. 

( 5 ) Gori, Le.; Muratori, 33 , a ; 59, 8 , nell’ originale di que- 
sta , che i presso di me , e che precede forse di un anno o due 
il Natale di Cristo S. N. , si legge BESVLLVS e ANNI, non 
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« duta la stessa che Vesta ( t), il cui nome greco è forse 
« nascoso anche nella vecchia voce Sieia (posto che così 
« sia nella pietra , nè ci sia per vizio dello scalpello ). 
« Nè io poi so perchè alla diligenza di quell’uomo som- 
« mo ne sia sfuggita una quinta che era nel Grutero (a), 
« ed ora più perfetta nel Doni (3) , essa pure pe’ Lari 
« Augusti, posta l’anno di Roma 85a da' maestri del* 
« l’anno 195 , il qual entra benissimo nel 747 della 
« fondazione. Più altri monumenti abbiamo coi nomi 
« de’ maestri degli anni 5a, 5o , 5i , 19 , tt, 6 e 5 (4)» 
« che confermano maggiormente 1’ uso dell’ epoca detta , 
« ma privi come sono di consolalo, cioè di un punto 
« fìsso, non possiamo con essi dimostrar quello che cogli 
« altri cinque ; oltre che non abbiamo veruna sicurezza , 
« che tutti parlino de* nostri maestri piuttosto che dei 
« maestri di tanti altri collegi (5). 

< È inutile che io vi dica che gli addotti versi di 
« Ovidio, e quelli forse di Orazio ad Augusto (6): 

« Te ( quisque ) multa prece , te prosequùur mero 
« Defuso paceris ; et Laribus tuum 
n Miscel nomea ; 

a rendono buon conto delle parole Genio Augusti, colle 


BERVT1VS ed ANNO ; nel Gudio i stampata anche in peggior 
maniera, 4» 3. 

(1) A Lipsio e ad altri questo non piace (ved. Eter. Ottone, 
]. c. , p. i5a ) , ma piace allo Spaohemio ( I. c. , $ 18 ) , e a me 
tanto che nieote piti. Osservo che nc' monumenti ricordati al nu- 
mero precedente Stata dicesi Madre , siccome Vesta si disse , ed 
io upo ha per socio Vulcano, che si spesso reggiamo starsi eoa 
Vesta. 

(•>) »8 , 3. 

(3) O. I , n. t3j. 

(4) Fabrctli , c. 1 , n. •so’] ; 0. VII , n. 379 , non la dà però fe- 
delmente , siccome non diedela il Doni , cl. 1 , a, 97 . e questo 
dico avendola copiata io medesimo nella villa che fu già del 
card. Sciar» , Grutero, 36 , 1 ; 54 , 1 ; Doni, cL IV , n- 44 i Mu- 
ratori , 33 , a ; 5g , 8. 

(5) A qualcun di questi appartengono certamente i marmi del 
Grutero, 3a, 5; 85, 5, coll’ anno primo, e quelli ohe ho indicati 
pelle Iterò, pillane , 1. c. 

(6) Carm . , li b. IV al V, 
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<t quali l»o riparato il difetto della pietra ; voglio bea 
« dirvi che anche sènz’ essi avrei saputo indovinarle , 
« ajutandomi a ciò parecchie iscrizioni , comecché a 
« quella posteriori , poste GENIO AVO. ET LARIB\ S (i), 
« GENIO AVGG. LAR/Aur SAL (a), così àffwSè'taQ , 
« come nella nostra , secondo l’antico genio della lingua , 
« LARIBVS AVG. ET GENIS CAESARVM (5), LARI- 
« BVS AVGVSTIS ET GENIO CAESARIS AVG. N. (4), 
« GENIO ET LARIBVS (5). L’ imperator Teodosio al* 
« fresi in una sua legge unì il Genio e il Lare ( 6 ); che 
« essere una cosa istessa multi veteres prodidcrunt , dice 
« Censorino ( 7 ) , ed optimum Geniorum lo scrittore del 
« Querulo. Avrebbe altri forse supplito Genio Loci, il 
« qual Genio è anch’ esso nelle antiche lapidi talvol* 
« ta ( 8 ) ; e Prudenzio ( 9 ) racconta che solevano i Ro* 
« mani per omnia membra 

« Vrbit, perque LOCOS Geniorum millim multa 
• Fingere ne propria vacet angulus ullus ab umbra. 

« Ma a me è sembrato più opportuno l'assegnare quello 
« spazio vuoto al Genio di Augusto, la cui immagine 
* togata ha lo scultore messa accanto a quella de’ La* 
a ri (io). Vedete quanto mi fa essere, nello spiegare po- 


(>) Grutero , 107 , 6. 

(1) ioti, 5 , di nuovo 107, 7. 

( 3 ) lofi , 6 ; Muratori , 3*5 ( 5 . 

( 4 ) Muratori , 1590 , 5 . 

( 5 ) Reinesio, cl. I , n. 1 58 . 

(6) Lib. XII , Cod. Thcod. da Pagania. 

(7) Da D. N. , o. 3 j Apulejo , de Genio Sacrai. 

( 8 ) Grutero, 8,4* *o 5 , a; Spon., Mtscel. , p. n 3 , 1 * 4 j Mura- 
tori , *oa 3 , 3 j 2099 , 1. 

(9) Contro Sjrmm. , lib. II. 

(10) Non mi ostinerò tuttavia in voler questo , «e ad altri non 
piacesse che fosse. Delle differenti maniere , colle quali furono 
dagli antichi rappresentati i Genj , sotto la immagine di un serpa 
il più delle tolte , meritano di essere letti il Maiiocchi ( in muti l. 
Ampli. Camp titulum , p. 675 , edit. Poleni , lom. V ) ; mons. de 
Vita ( A A. Bcnev. , tom. I , pag. 106 ), e gli Accademici Erco* 
lanesi {Bionzi , loia. I, pag. tq‘ ). 



3io 

« che parole, e lungo c nojoso il genio che io ho per 
« 1’ antiquaria : voi , che per questa non ne avete forse 
« uno men veemente, saprete scusarmi , e donar qualche 
« cosa alia nostra amicizia. State sano. * 

« Dal palazzo Vaticano io dicembre 1786. » 
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INDICAZIONE DE’ MONUMENTI 

CITATI NEL CORSO DELLE ILLUSTRAZIONI 
E RAPPRESENTATI NELLE DDE TAVOLE A E B. 


TAVOLE AGGIUNTE 
A 

A. I,n. i. A. II, n. a. Tl vaso, il cui contorno 
e le cui pitture son ritratte sotto questi numeri, 
spettante già al Museo Gualtieri , ora presso il più 
volte lodato sig. Tommaso Jenkins, parmi assai 
pregevole per la favola effigiatavi , di cui non mi 
sovviene altra antica rappresentazione. L’ ariete a 
piè di Mercurio , le due donne e ’l giovinetto mi 
son sembrati esprimere Frisso ed Elle provve- 
duti per la lor fuga da quel Nume, alle preghiere 
di Nefele lor genitrice, del meraviglioso montone 
dal vello d' oro , che camminava per l’ aria ed avca 
voce umana. Sappiamo da’ mitologi , e in parti- 
colare da Apollodoro (1. 9 , 1 . ) , che avendo la 
madrigna Ino ridotti i due sventurati giovani ad 
essere sagrificati dal padre Atamante , ingannato 
dalle imposture della perfida moglie: Nefele ma- 
dre loro, secondo Sofocle divenuta Dea (Schei. 
Aristoph. Nub., v. i58. ), li fe’ disparire dall' ap- 
prestato sagrificio , ed ottenne loro da Mercurio , 
o, come altri vogliono, da Giunone , il famoso ariete. 
Nella donna velata collo scettro nella manca rav- 
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viso Nefele fatta Dea ; nel giovine assiso e nella 
donna sedente con patera congetturo effigiati Frisso 
ed Elle seduti in atto di supplici e di sagrificanti, 
giusta il rito etnico , per implorar dagli Dii sicu- 
ro mezzo alla fuga. Mercurio eh’ è lor dinanzi , 
par che propizio alle lor preghiere , e nunzio della 
compassion degli Dei, alle istanze di Nefele ab- 
bia pur ora presentato loro l’ ariete dall’ aureo 
vello , dono prezioso , ma che per Elle divenne 
funesto. Le altre figure separate dalla favola per 
l’ intervallo delle anse del vaso , e di men dili- 
gente artifizio , alludon forse alle purificazioni con- 
suete , e son ripetute in più vasi , come quelle 
che dovean restar nella parte di dietro , quando 
questo nel suo armadio venisse collocato. 

A. II , n. 3 , 4 e 5 , servono a rappresentar 
meglio la figura delle vittae spiegata nella nota ( i ) 
della p. 3i. Il Tt. 3 rappresenta in grande una 
delle vitte scolpite negli angoli delle basi de’ can- 
delabri, disposta così a capriccio dal disegnatore. 
Vi si distinguono i filamenti di lana, e il discri- 
men o legatura , che a luogo a luogo li riprende, 
e di loro una figura simile a quell’ ornato che 
gli architetti chiamano fusarole. Il num. 4 ci 
mostra uh bucranio ornato di vitte , qual vedesi 
in un bassorilievo Capitolino, tom. iv, tav. xxxtv. 
Finalmente nel num. 5 è impresso il tipo d’ un 
medaglione d’ argento della città di Magnesia al 
Meandro , ov’ è raffigurato Apolline appoggiato a| 
tripode , coperto d’ una cortina non al solilo emi- 
sferica , ma cilindrica , il quale ha nelle mani un 
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ramoscello d’alloro gucmito di simili vitte. La 
medaglia è edita nel catalogo steso dal sig. Combe 
della celebre Collezione del fu dottor Hunter, lav. 
xxxv, fig. ix. Egli però non ha ravvisato che si 
fosse ciocché Apolline ha nella destra, chiaman- 
dolo linearti margaritarum ( pag. 1 83 , num. i ). 
Un medaglione simile , osservato da me nel Museo 
Odescalchi , dà chiaramente l’ idea accennata delle 
vitte pendenti dal ramoscello. 

A. Ili, n. 6. Questa gemma della Collezione 
Worsleyaua rappresenta il capo di Serapide or- 
nato del solito calato o modio, fra ’l Sole e la 
Luna ; e sotto 1’ aquila e due candelabri a più or- 
dini di padellini co’ lor cunei triplicali per im- 
porvi le tede o candele. Son forse simboli dei 
due luminari del cielo il Sole e la Luna che so- 
pra vi sono accennati, e che hanno stretta rela- 
zione collo stesso Serapide. Così nelle monete de- 
gli Apolloniati un candelabro è simbolo del Sole, 
che però dalla maggior parte degli antiquari non 
è stato riconosciuto , altri descrivendolo per un 
obelisco , altri per una colonna , Hancarville , Jle- 
cherches sur V origine , etc. , des arts , lib. I , 
cap. i , § 4 Combe , Calai ■ num. pop. et. urb. 
G. Hunter , pag. 39 , n. ai. 

A. IH, n. 7 . E qui disegnato il Genio della 
Musa Clio non abbastanza distinto nel disegno da- 
tone alla tavola XV , per esser situato nel fianco 
dell’ arca sepolcrale. È stato già notato il suo ge- 
sto relativo alla memoria, e l’oriuolo a sole che 
sta osserv ando , simbolo della cronologia. Simile a 
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questo è l’ oriuolo scolpilo dinanzi a Clio nel 
bassorilievo edito alla tav. XIV , omesso per in- 
curia del disegnatore. 

A. Ili , n. 8. Ecco la facciata posteriore dell’ ara 
de’ Lari pubblicata alla tavola XLY. Degli allori 
e della corona di quercia da riferirsi , come io penso , 
ad Augusto, come altri vogliono al culto de’ Lari, 
si è già parlato nelle spiegazioni di quella tavola, 
pag. 296. Osservo qui , che i due lauri sono rap- 
presentati come piante vive, non come rami di- 
staccati, onde sempre più mi confermo a cre- 
derli i lauri Palatini piantati dinanzi alla casa di 
Augusto. 

A. IV ,n. 9. E questa una delle fascie scol- 
pite nel portico del Panteon , ove è rappresentato 
un festone appeso alle anse di due lucerne im- 
poste sulla sommità di due candelabri. Serve, co- 
me si è detto alla pag. 4 e 5 , a far comparire 
il vero e più comune uso de’ candelabri ne’ tem- 
pli etnici ; e serve ancora a dimostrare che quel 
meraviglioso edilìzio era sicuramente sacro e de- 
stinato al culto degli Dii , non , come ha pensato 
alcuno , a far parte di magnifiche terme. 


B. 


B. I, rum. 1 e 1. Questo pregiatissimo avanzo 
delle arti italiche, di cui ho promesso alla tavola 
XIX una più accurata descrizione, si rappresenta 
qui fedelmente copiato , e nella sua grandezza me- 
desima , dall’ originale passato già dalla nostra do- 
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mestica nella vasta e • nobilissima Collezione Bor- 
giana in Velletri. 

Siede Giove involto a mezzo nel pallio secon- 
do il consueto, la destra appoggiata allo scettro 
sormontato, come nel simulacro olimpico e nello 
Scipione etrusco e romano, dall’ immagine di 
un’aquila, e stringe colla manca un fulmine alato. 
La fisonomia del suo volto , la disposizione della 
barba e delle chiome , finalmente la corona di 
fiori , tutto simiglia alle immagini di Giove Eleu- 
tcrio impresse nelle monete de’ Siracusani. Fra i 
simulacri di questo Nume dedicati nell’ Alti di 
Olimpia , ve n’ avea più d’ uno recinto le tempie 
di corona di fiori , quali appunto adomano nella 
presente immagine la testa di Giove ( Pausania , 
EL 1 , 23 e 34 )• 

Dalla sua destra coscia si sviluppa l’ infante 
Bacco , e come Pallade sursc tutta armata dal cer- 
vello di Giove , così sembra egli avere già in una 
mano un grappolo d’ uva appeso alla fenda, onde 
il titolo trasse di N ap^rixo<pòpo<; , e levar l’altra 
in atto , come si è altrove accennato , di escla- 
mare Evoè ( tav. XXVIII ). Una Dea ornata il 
capo della sfendone , il collo della bulla , sem- 
bra esserne levatrice , e addattare al nascente bam- 
bino un serto a traverso il collo ed il petto. Apollo 
resta alquanto indietro, e l’alloro che ha nella 
manca lo simboleggia. Un’ altra giovine donna , 
ornata il capo e ’l seno come la prima , e colle 
ali allacciate agli omeri , in quella guisa che ne- 
gli etruschi monumenti è familiare, semina assi- 
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ster Giove , e disegnar col radio che ha nella 
destra qualche cosa nel cielo, mentre colla sini- 
stra sostiene un’ ampolla o phiala. Presso a lei 
è un gran paniera destinato all’ infante per culla. 
Nel basso della composizione , dove il manubrio 
dalla patera si distacca , è un’ altra figura alata al- 
quanto corrosa, di cui 1’ ornamento reticulato del 
capo a quello dell’ ultima è affatto sembiante , e 
le cui mani restano avvolte nel panueggiameuto. 
L ’ assottigliarsi del manubrio stesso è cagione che 
venga troncata l’ immagine a mezza figura. 

L’ epigrafi che accompagnano la maggior parte 
degli oggetti rappresentati , traggono ora da essi 
quello schiarimento , cui non per ricevere , ma 
bensì per recare furono altra volta segnate; ma 
tale è il fato delle lingue. Sovra il gruppo di Giove 
e di Bacco leggesi in un cartellino scritto fìlMf'jL , 
TINTA, o anche DINIA, per la mancanza osser- 
vata già dagli antichi del U negli alfabeti italici , 
onde Tusculum si disse quasi A vaxoXov per te- 
stimonianza di Festo ( v. Tusci ). Sulla figura di 
Giove nella patera Cospiana , ora dell’ istituto di 
Bologna , rappresentante i natali di Minerva , per 
l’ argomento , pe’ soggetti e per la composizione 
alla presente sommamente analoga, si legge AHlf* » 
DINA; e j'f- i DINIA come nella nostra leg- 
gesi in una patera del Kirkeriano sulla figura di 
Bacco. Yeggansi ambedue in Dempstero ( Etrur. 
reg. , tom. 1 , tay. I , e III ). Se dunque DINA è 
lo stesso che AIA, Giove, nella patera Cospiana ; 
DINIA sarà il medesimo che àiórvcog, figlio di 
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Giove, Bacco, una specie di patronimico. L’e- 
pentesi dell’ N nella voce A iva è molto conforme 
a’ dialetti della greca lingua costumali in Italia , 
che amarono d’ interrompere coll’ IN le lermina- 
zioui pure di quella favella, facendo così da A»?ró , 
A yróut;, Latonam, da A idò , AiSooì, Dido- 
nem, ec. : epentesi analoga ancora al genio del 
prevalente in Italia dialetto dorico , secondo il 
quale , come i grammatici avvertono , anche le 
terminazioni pure de’ verbi s’ interrompono coll’ N,. 
dicendosi tipo invece di rio , òpvvo invece di 
òpra, ec. La donna alata che sovrasta a Giove 
partoriente, ha ancor la sua epigrafe HÉL.VW » 
la cui lettera di mezzo è corrosa. 11 sig. ab. Lanzi 
( Saggi o della lingua Etrusco , par. Ili, p. 195 ) 
vi legge e supplisce ora ’ MY 2 AN,evi 

riconosce una Musa , ora » NY2AN , e la 

erede INisa nudrice di Bacco : io vi leggo 
MVR.AN , MOIPA-V , la Parca. E la Parca in fatti 
è quella , che secondo i Mitologi assiste e pre- 
siede al nascimento d’ ogni vivente , e che per- 
ciò o non è diversa da Lucina o llithja , Dea 
del parto , o almeno per sua compagna fu con- 
siderata. Vedansi, oltre le autorità raccolte su di 
ciò dallo Staveren alla fav. CLXXI d’ Igino , Pau- 
sania, Arcad . , XXI ; Pindaro, Nera., od. VII , v. I, 
ove il suo scoliaste, ed altri presso Arnaldo de 
Diis Paredris , cap. XXII. Le Parche si prcser 
cura del nascimento di Bacco secondo Euripide 
( Bacch. v. 99 ) : 

Erf*£ S‘ àvixa M olpai 
TéHevav ravpoxépov Seót -, 
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tantoppiù , che oltre 1' essere tal ministero ben con- 
veniente alla loro ispezion genetliaca , esse non si 
discostano mai , come lo stesso poeta ’ accenna , 
dal fianco di Giove ( in un frammento del Peleo 
presso Stobeo, Eclog., cap. IX ). Alla Parca le ali 
convengono che le dà lo scrittore dell’inno Ome- 
rico a Mercurio ( v. 55 o ) ; alla Parca l’ orna- 
mento reticulato del capo , che Pindaro a Lachesi 
attribuisco ( Oljrmp. , od. YII , v. 1 1 5 ) ; a lei il 
radio con che indicare gli oroscopi , c i segni ge- 
netliaci del cielo , col quale istrumento l’ abbiamo 
osservata in piti marmi ( vedasi la tav. XXXIV ). 
L’ ampolla che ha nella manca può convenirle 
per più motivi , o per apprestare i lavacri nata- 
lizj all’ infante , o piuttosto per dinotare il carat- 
tere del bambino eh’ esce alla luce , e che sarà 
tale , qual dover essere a lui destina la Parca La- 
chesi quindi chiamala. La fiala è il simbolo di 
Bacco veramente caratteristico , ond’ è che Aristo- 
tele nella Poetica ad illustrar la metafora per ana- 
logia noma scudo di Bacco la fiala, e fiala di 
Marte il suo scudo. Potrebbe dirsi ancora esser 
la fiala quella stessa dell’acqua di Stige per cui 
giuravano in cielo , e che si recava , secondo 
Esiodo, a compiere il rito de’ giuramenti divini 
( Theog.,\. 785 ). Le Parche in pegno della loro 
veracità soleano, come Pindaro le descrive ( Oljmp., 
od. Vili ) , accompagnare col gran giuramento de- 
gli Dei tuttociò che svelavano de’ fati venturi. 
Qualunque pertanto sia la ragione, perchè la no- 
stra Parca , MVRA , comparisca avente in mano 
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la fiala, non parrà strano che ne sia stato scritto 
il nome coll’ V nel secondo luogo invece de’ dit- 
tonghi OI, OE , a chi pur un poco nell’ etimolo- 
gie latine sia versato, e che osservi come da Ooirutoc 
siasi derivato Punicus , da OINOS urius, da mivij 
punio , da moeri muri , etc.; nè dovrà sorpren- 
derci l’ uso dell’ accusativo pel nominativo , non 
essendo a’ grammatici ignoto lo scambio reciproco 
de’ casi retti nelle lingue antiche , avanzo del quale 
son forse tante greche epigrafi del buon tempo 
col solo nome in accusativo , e quella auche la- 
tina d’ una medaglia di vitellio ove leggesi VR- 
BEM RESTIT VTAM. Io, riconoscendo la Parca 
natalizia , ossia Iachesi , nella indicata figura , dal 
simile ornamento del capo e dalle ali stese, rav- 
viso la seconda Parca nella sottoposta divinità. 
Questa è forse la Parca della morte , irapedpa , 
assistente ancor essa al trono di Giove , ina che 
in questa storia sta depressa e nascosa , come non 
avente parte a’ destini d’ un bambino immortale. 
Questa Parca da’ Latini fu detta Morta ( Gellio , 
Noct. Att. Ili , 16 ), e K^p lavatoio alcuna volta 
da’ greci scrittori. Nè fia meraviglia esser qui le 
Parche sole due , e non tre , secondo che richie- 
derebbe la volgar mitologia ; due sole ne rappre- 
sentaron sovente le più vetuste arti de’ greci con- 
sentaneamente alle più vetuste opinioni. Due Sole , 
una colla sfera, 1’ altra colla chiave si videro da 
Colotc Pario , intagliate intorno alla mensa su cui 
propone vansi i premj in Olimpia ( Pausania, El. I, 
c. ao); due sole erano effigiate uc’ simulacri del 
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tempio Delfico, ày appara MoipSv àvo , e Apollo 
e Giove M oipayezaì , condottieri de’ Fati, te- 
ncan luogo della terza , come avverte Pausatila 
(Phoc., cap. a 5 ). Anche qui son Giove ed Apol- 
line , e questi accompagnato come in altre patere 
dall’epigrafe A * ha in mano l’alloro, pianta 

a Bacco sacra e diletta, quanto sua propria. Nume 
rettore del tempo, e de’ fati preside e delle ge- 
nerazioni , assiste al natale del suo germano , con 
cui templi ebbe comuni e soggiorno , e aspetto e 
studj conformi. I bassirilievi nel frontespizio del 
tempio Delfico accoppiaron quindi ad Apolline , 
Bacco c ’1 suo coro ( Pausania, Phoc., cap. 19 ) : 
altri rapporti fra’ due Numi germani abbiam no- 
tato di sopra alla tavola XX, pag. i 54 , n. (a). 

Rimane a spiegarsi chi sia quella Dea che ha 
sovrascritta 1 ’ epigrafe flUOAO ■> THALNA. An- 
che di questo nome due ingegnose interpretazioni 
ha proposte il più volte lodato sig. ab. Lanzi , in 
una leggendo T’HALNA , quasi Tà ‘A /tira , la Ma- 
rina o Pelagia , e riferendo ciò a Tenere: nella 
seconda intende per Thalna ancor Venere , e ne 
deduce il nome da 0aAA a , che vai pullulare , 
nome che se le compete quale a Dea della ge- 
nerazione ( Saggio, ec. , par. Ili , pag. 193 e 195 ). 
Felice è senza dubbio questa seconda etimologia: 
ma perchè invece di Venere non riconoscere in 
Thalna OaAZò o Thallona , mentovala da Pau- 
sania ( Boeot. , cap. 35 ), da Clemente d’ Ales- 
sandria ( Protreptrico , pag. 16 ) , da Igino, 
( fàv. eXXXLHI ) , come una delle Ore Dee del 
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tempo e delle stagioni , che tutte portano a com- 
pimento , secondo le antiche allegorie , le produ- 
zioni dell’ universo ? Le Ore han relazione ad A- 
polline come sue seguaci , son le compagne delle 
Parche e le lor ministre , sono ancora assistent 
com’esse al trono di dovei che le stagioni di- 
stribuisce e governa 1 fati ( Pausania , Attica , 
c. 40 ). Quando i greci poeti parlano d’ un av- 
venimento , pel cui maturarsi un periodo o na- 
turale o d’ istituzione sia necessario » son sem- 
pre le Ore che lo han recato. Esse riconducono 
presso Teocrito i misterj d’ Adone ( Idrl. XV, 
V. io 3 ), esse guidano in Pindaro le Olimpiadi 
( Olimp. , od. IV , in princ. ) , esse finalmente 
portano a compimento nel femore di Giove il 
feto di Semele , e nato appena d’ un serto d’ e- 
dera lo riciugono, quel è il soggetto appunto della 
rappresentanza. 11 pensiero è di Nonno nelle Dioni- 
siache , a lui comune certamente con anteriori 
poeti, onde il trasse 1’ artefice del nostro bronzo. 

( Nonno , lib. IX , v. 1 1 e seg. ) ; 

Tòt» pìv vnepxwparTa ^Se^yeréoi; toxftoÌo 
S téppavi xiaffr/em Xe%oiìfe<; rawpop Lìpai 
’Eaaopevov xripvxeq. 

Lui dal paterno fianco appena schiuso 
L’ Ore ministre di Saturnio al letto 
Cinser d! un serto d’ edera, indovine 
De’ futuri suoi fati. 

Nella patera mentovata più volte, nella quale il 
natal di Minerva fu espresso, vedesi come nella 
Museo Pio-Ctem Voi. IV. a . 
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nostra rappresentata qual levatrice di Giove una 
Dea seminuda , ebe T epigrafe appella Thalna. 
Se costei si avesse per Venere iu quei monu- 
mento , dovrebbe per conseguenza riputarsi anche 
nel nostro per la medesima Dea. Il dotto e giu- 
dizioso signor Heeren nella elegante descrizione 
eh’ egli fa della nostra patera è però di diverso 
parere ( Expositio frammenti, etc • Musei Bor- 
giani , Romae 1786, pag. 9, nota (c) ), ed io 
non ne vedo certezza alcuna. Thalna è anche 
ivi l’ Ora che ha maturato nel cervello di Giove 
la divina fanciulla da Metide concepita. E semi- 
nuda come lo sono spesso le Grazie e le Ore 
loro compagne. In quanto al volatile rappresentato 
a' suoi piedi, non vedo nell’arte di siffatti monu- 
menti come determinarlo piuttosto per la colomba 
della pretesa Venere che per l’ aquila astante a 
Giove. Ma sia pur la colomba, sarà una delle 
colombe Dodonee a Giove sacre , o di quelle 
che Giove stesso nudrirono , come pensa nel ci- 
tato luogo il signor Heeren. L’ altra Dea assistente 
alla nascita di Minerva ò , THANA , o 

T’ HANA, o anche HANA, cioè ANNA PEREN- 
NA, secondo le italiche tradizioni, la nudrice di 
Giove , l’ amica e la confidente della guerriera 
fanciulla ( Ovid. , Fast. , III , vers. 659 e 667 e 
seg. ). 

Tornando alla nostra patera, le lettere che som 
vicine alla mezza figura alquanto detrite , son le 
seguenti : 

j (\3ha ■ ■ ■ iwio 
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che il signor abate Lanzi, rintracciandovi il nome 
della matrona a cui appartenne la patera, plausi- 
bilmente legge , supplisce e distingue : 

• • • RW, lOIAsI 

Larthia Ljsia Anniac , vel Annaeae nata. 

Un nastro che pende dalla bocca d’una maschera 
barbata e silenica, segnala nel più alto della pa- 
tera, serve di fregio alla storia, e la parte oppo- 
sta non manca vicino al manubrio dell’ abbelli- 
mento d’ un gruppo disegnato al n. i , e rappre- 
sentante gli scherzi d’ una Ninfa c d’ un Fauno 
ne’ Baccanali. 

L’ arte colla quale si osservan condotti i grafiti 
di questo singolarissimo bronzo è tale, clic mo- 
strando ancor la rozzezza e la inesperienza del 
disegno nelle mani che hanno eseguito il lavoro, 
che pur non dovean essere fralle nazionali le più 
indotte , indica al tempo stesso la contemporanea 
perfezione d’altri maestri e d’altra nazione nei 
medesimi studi. La graziosa situazione dell’Apollo 
elegantemente contrapposta , la distribuzione ricca 
e studiala de’ panneggiamenti nella figura di Tal- 
lona, il buon gusto delle pieghe sul pallio che 
pende dalle spalle di Giove, provano una inven- 
zione ed una intelligenza ben superiore alla infe- 
lice maniera ond’ è contornato l’ infante Bacco, e 
all’ imperfetto disegno di molle altre parti. Il pan- 
neggiamenlo della Parca inferiore è grossolana- 
mente imitato da opere greche; il partito stesso 
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di pieghe e simile disposizione di figura vedesi 
nell’ insigne erma di marmo greco dissotterrato 
ne’ lidi Laurentini dalla munificenza del signor 
principe Cliigi. Concludiamo che quanto v' ha di 
buono dee ascriversi alla imitazione de’ greci la- 
vori; tutta la rozzezza alle arti italiche ancor de- 
boli nelle non greche città di questa regione. 
1/ epoca poi del monumento non mi sembra po- 
tersi ritrarre più oltre del quarto secolo di Roma 
giacche i panneggi accusano certamente un tempo 
non anteriore a Polignolo che in quel secolo 
visse, c gli ornamenti e le studiate acconciature 
de’ capi introdotte furono ancora da quel mae- 
stro. Da’ caratteri non può già trarsi argomento 
d’ età più rimota , avendo ora il sig. abate Lanzi 
provato nella sua bell’ opera che vedrassi fra poco 
edita, aver perseverato le nazioni etnische ed ita- 
liche ne’ loro alfabeti anche dopo le guerre puni- 
che, e sino alla guerra sociale. 

B. I , muri. 5. E riportata in grande la mano 
del fanciullo rètore scolpito nel bassorilievo , di 
cui si è ragionato alla tav. XV, pag. io Se iop, 
pota (2). E il gesto oratorio descritto da Ftdgenzio. 

B. 1, Tiara. 4- Ecco il piè collimato d’un bello 
c conservatissimo simulacro di Bacco della villa 
Ludovisi. In mezzo alle allacciature è un orna- 
mento che rappresenta la faccia d’ Aerato, rpùtraxov 
[lóvov , come lo descrive Pausania , e con due ali 
alla foggia appunto de’ moderni cherubini. L’o- 
rigine ili queste immagini risale dunque alla buona 
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Antichità : noti però che non debbano aversi per 
moderni lavori tutti quelli ove siffatte teste alate 
s’ incontrano , senza che vi si possa appropriare 
alcun rapporto co’ Genj Bacchici. Tale a inio 
credere è la gemma del duca d’ Orleans, edita in 
quella raccolta, toni. II, tav. XXXIV, e illustrata 
dall’abate Belley nelle Memorie dell’ Accademia 
delle Iscrizioni , ec. , tomo XXVI in 4 > copia 
d’un rovescio delle medaglie di Domiziano. 

B. II, nam. 5 e 6. Sono le fiancate del sarco- 
fago riportato alla tav. XLIV: ivi ne sono state 
spiegate le rappresentanze pag. ago. 

B. III, num. 7. B. II, num. 8. Son queste le 
dodici forze d’ Ercole distribuite a tre per tre in- 
torno ad una bella cd antichissima ara di marmo 
pentelico , situata nel pianterreno del Musèo Ca- 
pitolino , e peranche inedita , non essendo stata 
compresa ne’ bassirilievi pubblicati nel IV volume 
di quel Museo, ma solo recatone per fregio a 
pie della pagina 102 il disegno del secondo suo 
lato, che i tre gruppi contiene incisi al principio 
del num. 8. È un equivoco occorso nella edizione 
romana di Winckelmann ( Storia delle arti , 
lib. Ili, c. 2, § 19 , nota (2) ) l’accennare que- 
sto monumento come edito nel citato libro alla 
tav. LXI, e fu disattenzione dello stesso Wìnckcl- 
mann l’ ascrivere alle arti etnische un lavoro in 
marmo di Grecia , e d’ una maniera non indegna 
de’ Mironi e de’ Policleti , a’ quali artefici egregi 
si rinfacciò pur dagli antichi un tal qual difetto 

21 * 
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di morbidezza e d’ elegante disinvoltura , di clic 
sol può tacciarsi 1’ artifizio di si bel monumento. 
Le forze d’ Ercole vi sono ordinate secondo la 
serie di Diodoro la più seguita comunemente , 
trasposte solo la nona e la decima , credo per la 
più comoda distribuzione delle figure. Le ripor- 
tate al num- 7 dan principio alla storia, e sono 
le tre 'prime imprese del leone Nemco, dell’ idra 
e del cignale. Ercole c in alto d’ aver tratto al 
leone il, cuojo colle stesse unghie della belva, se- 
condo che Teocrito accenna ( IdjlL XXV, v. 277 ), 
e questo gruppo è simile ad altro che in un bas- 
sorilievo delle forze d’ Ercole nel portico del pa- 
lazzo di villa Pinciana rappresenta la stessa fatica. 
L’ impresa del cignale può determinarsi dall’ or- 
dine , non rimanendo che il mezzo in giù dell’ eroe 
in atto di camminare. Le tre fatiche del secondo 
lato sono il raggiunger la cena , il saettar gli 
Sdufalidi , il nettar le stalle d’ Augea. La prima 
viene espressa quasi col medesimo gruppo che 
la rappresenta in tutti gli altri monumenti , de- 
scritto ancora in un epigramma dell’ Antologia , 
recato già alla tav. XL,p. 261 , n. ( 5 ), tanto lo stu- 
dio del bello potè ne’ greci artefici piti che la 
ricerca del nuovo. La proprietà della rappresen- 
tazione nel terzo gruppo si è pur notata alla ta- 
vola XL, pag. 267,0. (1). Qui osseno che nell’arca 
sepolcrale rappresentante le forze d’ Ercole nel 
palazzo Orsini viene iudicata l’ impresa delle stalle 
d’ Augea dalla sola figura d’Èrcole colla zappa 
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biforcata nella destra, il cui manubrio apparisce 
forse anche nella nostra immagine. Il cofano su 
cui siede è simile a quello con che vuota le 
immondezze e nel bassorilievo Borgiano delle 
forze d’ Ercole , e in altri antichi. L’ espositore 
de’ bassirilicvi Capitolini ha interpretata questa fi- 
gura pel riposo d’Èrcole. Le tre imprese della 
terza faccia son le seguenti : il toro Cretcnse , 
Diomede il Trace e Gerione. Questa è nel nono 
luogo, benché la decima nella serie di Diodoro, 
e nel decimo luogo è la nona, cioè il balteo ra- 
pilo all’ Amazzone. L’ undecima è quella del Cer- 
bero, l’ultima la conquista de’ pomi aurati. 

Nulla in queste v’ ha di straordinario. Il toro è 
portalo vivo sulle spalle d’ Ercole , in coerenza 
di ciò che affermano quasi tutù i mitologi, e 
rappresentano i monumenti. Peraltro nel gran sar- 
cofago Orsini invece di questa impresa è sculto 
Ercole colla clava appoggiata al teschio del bue. 
Questa immagine serve a spiegare molte statue 
d’Èrcole con quel simbolo, fralle quali una delle 
Farnesiane. In fatti il loro si suppone ucciso non 
sol da "Virgilio ( Vili, Aen . , v. ag 4 ) in quei 
versi : 

. ... tu Cressia mactas 

Prodigio. , et vastum Nemeae sub rupe leonem , 
ma da Teocrito ancora ( IdjrL XVII, v. 20 ) Er- 
cole viene appellato Tavpopópof. 

Quest’ ara esisteva già in Albano , dissotterrata 
probabilmente da’ ruderi delle ville romane che 
sorgevano su que’ colli. 
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B. IV, num. g. Eòco il frammento d’ iscrizione 
greca del tempio di Minerva Poliadc in Atene , di 
cui 61 è fatto parola alla pag. 281. 


Fllts BEI. TOMO QUXRTO. 
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